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PAULINA ZARZYCKA

KEN-ICHI SASAKI O DOSWIADCZENIU PIEKNA

W moim artykule przedstawiam teorie Ken-ichi Sasakiego dotyczace pojecia
piekna, kluczowego pojecia japoriskiej estetyki. Aby w petni doswiadczy¢ pigkna
natury, trzeba przejs¢ przez piec¢ etapéw. Poprzez samotnos¢ i oderwanie sie od
spoleczenistwa, zaangazowanie wszystkich zmystow, doswiadczenie szczescia,
a nastgpnie sily natury, ktéra wrecz chwyta czlowieka, i wreszcie poczucia nie-
skoriczonosci dochodzi sie do kontemplacyjnego podziwiania piekna natury.
W nastepnej czesci artykutu przedstawiam koncepcje ,udzielajacego sie piekna”
(beautifying beauty). Ten aspekt piekna jako pierwszy zauwazyt Ken-ichi Sasaki.
Dotyczy sytuacji, gdzie piekny obiekt niejako promieniuje, dodajac piekna
wszystkiemu wokol. Aby to bardziej uwidocznié, zostaja wspomniane koncepcje
estetyki zachodniej, ktére maja zblizone zalozenia, czyli idea milosci Platona,
koncepcja aury Waltera Benjamina oraz koncepcje kontemplacji w estetyce.

Decydujacy wplyw na uksztaltowanie kultury japoriskiej miala natura.
Ze wzgledu na potozenie geograficzne Japonii, jej mieszkaricy musieli
nieustannie zmagac¢ si¢ z licznymi kataklizmami. Stajac w obliczu nie-
ujarzmionej sity natury, wyksztalcili swiatopoglad oparty na pojeciach
kruchosci, marnosci i przemijania. Wytworzone idealy przelotnosci, nie-
kompletnosci i niedopowiedzenia wyrazaly naturalny porzadek swiata,
dynamike jego rozwoju. Jak pisze Arthur Drexler:

Prawdziwe pigkno mogto by¢ odkryte tylko przez tego, kto umystem dopetnit
to, co niekompletne. Potencjal zycia i sztuki lezy w mozliwosci ich wzrostu',

' A. Drexler The Architecture of Japan Museum of Modern Art, New York 1955 s. 211
za: K. Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska. Antologia Krakéw 2001 s. 64.
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Wystepujace w estetyce zachodniej idealy przepychu i bogactwa,
Japoriczycy traktowali jako niewlasciwe ze wzgledu na kruchos¢ i nie-
trwalos¢ zycia. Pigkna, wynikajacego z ideatu chirari (przelotne spoj-
rzenie), poszukiwano we wszystkich dziedzinach zycia:

(...) poczucie i potrzeba pigkna przenikaja zycie codzienne. Przyroda i sfera
zycia towarzyskiego to dziedziny, w ktérych obowiazuja estetyczne normy. Nie
sa one jednak, jak si¢ wydaje, narzucone a priori, raczej wyprowadzone
w zgodzie z wrazliwoscia Japoriczyka, przez co nie sa normami bezwzglednego
nakazu, lecz wzorcami realizowania wilasnych autentycznych potrzeb estetycz-
nych?.

Jak pisze Yamamoto Masao:

Stowo pigkny lub estetyczny w jezyku japoriskim brzmi wutsukushi albo itsukus-
bi, moze by¢ rozumiane w szerokim i waskim sensie. Etymologicznie slowo
utsukushi powstalo z itsukushi. Rdzed przymiotnika itsukushi, itsuku znaczy
dokladnie: boska dusza, ktérej nalezy sig czes¢ i ochrona. Ponadto przymiotnik
itsukushi ma drugie znaczenie, niewiele rézniace si¢ od pierwszego, ttumaczo-
ne jako boski zaszczyt, wzniesienie si¢ ku chwale, a takze moze by¢ rozumiane
jako boski urok’.

Ponadto japoriskie pojecie piekna ma znacznie szerszy zakres niz
wypracowane przez estetyke zachodnia. Na piekno (utsukushi) skia-
daja sie: pojecie natury (shinzen) i realnosci (shinjitsu), prawdy (ma-
koto) oraz piekna w znaczeniu urody, czaru (bi). Taka kompilacja sta-
nowi nierozerwalny zwiazek w teoriach estetyki japoriskiej. Tsubouchi
Shoyo ktadzie szczegdlny akcent na facznos¢ aktu poszukiwania pigkna
z poszukiwaniami prawdy’. Mozliwos¢ doswiadczenia piekna trakto-
wana jest jako cecha czlowieczeristwa, odrézniajaca go od zwierzat,
a takze bedaca wyznacznikiem rozwoju cywilizacji. Nishi Amane ,wy-
roznia trzy elementy konstytuujace ludzka nature: moralnosé, poczucie
sprawiedliwosci oraz mozliwos¢ doswiadczenia piekna”.

Ken-ichi Sasaki, charakteryzujac pojecie piekna natury, podkresla
réznice miedzy sposobem pojmowania go ze strony estetyki japonskiej
a pogladami zachodnich myslicieli. To uwidacznia réznice kulturowe
obu cywilizacji, szczegdlnie stosunek do samej przyrody. Sasaki w arty-
kule Natura i miasto pisze:

2

¢ K. Wilkoszewska ,Estetyka japoriska. Wprowadzenie” [w:] Estetyka japoriska.
Antologia wyd. cyt. s. 9.

* M. Yamamoto ,Traditionelle isthetische Gedanken in Japan” Aesthetics nr 1(1983)
s. 26.

* Saeki Junko Longing for Beauty»” A History of Modern Japanese Aaesthetics
M.F. Marra (red.) Honolulu 2001 s. 26.
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Zachodnia cywilizacja od dawna byla konstruowana na bazie miasta, tworze
czlowieka, charakteryzujacym sie abstrakcja i skupieniem. Ludzie budowali swe
budynki i wysokie mury z kamienia, wyktadali nim ulice. Zamykali swoje zycie
wewnatrz bezpiecznego, obmurowanego obszaru i wykluczali przyrode z miast.
(...) Mieszkaricy miasta bardziej potrzebowali muzyki, niz Spiewu ptakéw czy
muzyki drzew, bardziej malarstwa niz koloréw i réznorodnych form Swiata
natury. Krétko méwiac, sztuka zastapita wygnana z miasta nature®.

Na skutek tego cywilizacja zachodnia na stale oddzielita sie od natu-
ry, osiagneta autonomie. D3azenie do akcentowania réznic miedzy wy-
tworami czlowieka a przyroda stalo si¢ charakterystyczna cecha za-
chodniej cywilizaciji.

Rozwdj wspotczesnej cywilizacji odbywat si¢ poprzez zdobywanie
i eksploatacje natury. Celem, jaki przyswiecal tym dzialaniom, byto
wzbogacenie i ulatwienie zycia czlowieka. On sam dazy do uzyskania
pozycji, jak pisat Kartezjusz, pana i posiadacza przyrody’. Rozwéj moz-
liwy jest w dziedzinach nauki i technologii, lecz nie na polu filozofii
i sztuki. Wspolczesna kultura zabrneta w Slepy zautek: Sasaki widzi
mozliwos¢ wyjscia z zastoju migedzy innymi w estetyce natury. Potrzeba
estetyki natury ma swoja podstawe w dazeniu do buntu przeciwko
wspotczesnym, wystepujacym w zachodniej kulturze, tendencjom.

Sasaki wymienia pige¢ sposobéw dochodzenia do doswiadczenia
piekna natury w jego realnosci. Pierwszy z nich wymaga samotnosci
i medytacyjnego skupienia. Najbardziej pierwotny zachwyt czlowieka
nad pieknem natury nastgpuje w odosobnionym miejscu. Warunkiem
wiasciwego odbioru pigkna jest nieobecnos¢ innych oséb, dzigki cze-
mu zostaja odrzucone wszystkie sprawy, ktore w szerokim sensie kon-
stytuuja spoteczeristwo. Wyltacznie dzigki wycofaniu si¢ ze spotecznosci
mozna odkry¢ prawdziwe piekno natury. Obecnos¢ innych odbiera
mozliwos¢ pelnego zaangazowania sie, znacznie je splycajac. W mo-
mencie, gdy podziwianie natury jest zaklécone przez obecnosci innych
0s6b, mozna uchwyci¢ jedynie elementy natury, lecz bedzie to przy-
pominalo ogladanie obrazu. Jak pisze Sasaki, konwersacja i dyskusja sa
uzytecznymi, nawet niezbednymi aspektami doswiadczenia kulturowe-
go, ale w przypadku doswiadczenia pigkna natury najwazniejsza rzecza
jest cisza. W tym sensie elementy kultury i natury nie moga by¢ wymie-
szane. Prawdziwy kontakt z naturg mozliwy jest dzigki medytacji, pod-
czas wpatrywania sie w naturalng scenerie;g. CzynnoS¢ przypatrywania
si¢ i medytacja intensyfikuja si¢ nawzajem, a natura staje si¢ ,zwiercia-

© Ken-ichi Sasaki ,Natura i miasto. Zycie estetyczne w antymiejskiej kulturze Japonii”
w: K. Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska. Antologia wyd. cyt. s. 217.

7 Kartezjusz Rozprawa o metodzie T. Boy-Zeleriski (tt.) Warszawa 1980.

8 Por. Ken-ichi Sasaki Aesthetics on Non-Western Principles Version 0.5. Maastricht
1998 s. 23.
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dlem umystu”. To polaczenie umyshu z natura wywoluje poczucie jed-
nosci przyrody i natury czlowieka.

Pelne doswiadczenie natury powinno angazowac wszystkie zmysty,
aby w pelni odkry¢ jej urode. Pigkno nie tylko jest obserwowane, lecz
takze odczuwane dzigki zaangazowaniu wszystkich pigeciu zmystow.
Wazna role odgrywaja wrazenia stuchowe, Spiew ptakow, szum wody
czy lisci na drzewach. Podczas gdy wzrok, ktory zwykle dominuje
w doswiadczaniu piekna, rejestruje barwy i ksztalty otaczajace wszyst-
ko, co jest polozone dookota cztowieka, zmyst stuchu jest otwarty we
wszystkich kierunkach. Czlowiek wpatrujacy sie w jakis element przy-
rody, kieruje swoja uwage w przyszlos¢. W tym miejscu widac, jak
wazng role pelni zmyst stuchu w doswiadczeniu natury: zanim czlto-
wiek skupi swoja uwage na konkretnym obiekcie (odwréoci glowe czy
stanie naprzeciw niego), najpierw otwiera sie na wszechswiat i stucha
,gtosu swiata™.

Role podobna do stuchu pelni zmyst dotyku, ktory angazuje cale
cialo. W doswiadczaniu pigkna dotyk przybiera forme wyznaczona
dzieki wspotpracy pozostaltych zmystéw ciala i nastepuje jego prze-
ksztalcenie w — jak pisze Sasaki — ,zmyst cielesny” (bodily sense). Naj-
wazniejsza rola, jaka on pelni, jest wykorzystanie wrazenn powstatych
przy uzyciu wszystkich pozostatych receptoréw zmystowych oraz ich
stopienie w jedno, wyjatkowe poczucie realnosci. Efekt tego dzialania
jest doswiadczany calym cialem.

Niezbednym elementem doswiadczenia pelnej realnosci naturalnego
pigkna jest aspekt czasowosci nalezacy takze do ,zmystu cielesnego”.
Aby dokladnie opisa¢ mozliwos¢ fizycznego, zmystowego doswiadcze-
nia czasu, Sasaki przywotuje sytuacje, w ktorych w ,zmysle cielesnym”
zostaje uaktywniona mozliwos¢ odczucia czasowego aspektu natural-
nego piekna. Latwo to zauwazy¢ porédwnujac wrazenia, jakich cztowiek
doswiadcza w czasie proby okreslenia momentu pojawienia sie desz-
czu, wnioskujac o jego nadejsciu na podstawie obserwacji ciemnych
chmur, specyficznej ,czasowosci” jesiennego wieczoru, podkreslanej
obecnoscia starych drzew. Osad dotyczacy czasu i jego doswiadczenia
dokonuje sie¢ bardzo szybko, czesto bez udziatu swiadomosci. Mozli-
wos¢ odczucia czasu jest Scisle powiazana ze ,zmystem cielesnym”,
w rezultacie odczuwamy wymiar czasowosci jako nieodlaczng, homo-
geniczng czeSC rzeczywistosci.

Trzeci sposob odczuwania pigkna natury jest zwigzany z uczuciem
szczgscia. Sasaki wyrdznia trzy psychiczne dyspozycje wobec przed-
miotu, innej osoby i Swiata.

Tamze,s. 23.
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W pierwszym przypadku mozemy wzia¢ coS w nasze rece: w przypadku na-
rzedzia, jak to przedstawit Heidegger (Zubandensein) — idiomatyczne wyraze-
nie ,mie¢ co§ w rece”, znaczy mie¢ cos pod kontrola; to jest dyspozycja domi-
nacji. Po drugie, mozemy by¢ obecni przed kims lub przed czyms: stoje przed
dzietlem sztuki, stoje przed przyjacielem..., w czasie kontaktu twarza w twarz
z kimkolwiek moze pojawi¢ si¢ nieprzyjemne napigcie. Po trzecie, mozemy by¢
w czymsS. Heideggerowskie ,bycie-w-Swiecie” reprezentuje interpersonalne re-
lacje, ktére skladaja sie na sie¢ reakcji mogacych wywolywacé niepokéj'”.

Gdy czlowiek znajduje si¢ w naturze, odbiera te sytuacje jako po-
czucie fizycznej jednosci. Dzieki niej ma mozliwos¢ uwolnienia sie od
ciagtego napiecia. Do opisania szczescia, ktore jest odczuwalne na tym
etapie doswiadczania piekna, uzywane jest w Japonii wyraZenie: ,po-
zostawac w uscisku natury”.

Czwartym elementem, ktorego doswiadcza sie¢ podczas podziwiania
piekna, jest sila natury. Sasaki przyrownuje ja do magii. Wymaga od
czlowieka samotnosci, oderwania si¢ od spoleczeristwa, niezauwazania,
czy wrecz odrzucenia wszelkich przejawéw  cywilizacji, pozostania
w ciszy i skupieniu, aby w ten sposéb odkry¢ pigkno natury. ,Mimo to
nigdy nie mozna przypuszczaé, ze pojawienie si¢ tak zwanego «este-
tycznego nastawienia» jest naszym wilasnym nastawieniem, ktory spra-
wia, ze fenomen natury uznajemy za «estetyczny>”''. Nie mozna zaprze-
czy¢ istnieniu specyficznego estetycznego nastawienia, ktére da sie
okresli¢ jako ,neutralne”. Jednak to nastawienie nie moze wywolac
opisywanego zjawiska, odczucia piekna natury. Pojawia sie ono juz
w pierwszym, poczatkowym kontakcie cztowieka z przyroda, jako
efekt obecnego pigkna. ,Milczenie jest warunkiem wstepnym wstucha-
nia sie w glos natury”"?.

Piaty moment doswiadczenia prawdziwego piekna jest osiagniety za
pomoca odczucia nieskoriczonosci.

W naturze nieskoniczonos¢ charakteryzuje konkret. We wspolczesnej estetyce
wizja wzniostosci, nieskoriczonosci w naturze ujawnia si¢ i bezposrednio od-
dzialuje na cztowieka'?.

Jakikolwiek wysitek majacy na celu zachowanie milczenia w obliczu
natury nie ma sensu. Decyduje tu sila, jaka dysponuje natura, to ona
nakazuje cztowiekowi zachowa¢ milczenie. Na tym etapie wszystkie
pie¢ zmystow zostaje nagle aktywowanych, a takze zaczyna sie gwal-
towne oddzialywanie na zdolnosci poznawcze. Ogdlnie méwigc, po-
czatek procesu poznania mozna zauwazy¢, gdy nastepuje skupienie

Y Tamze,s. 24.
TTamze.

2Tamze,s. 25.
BTamze,s. 26.
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uwagi na jednym punkcie, obiekcie. Jak pisze Sasaki, podczas podzi-
wiania pigkna natury nastepuje przesuniecie ze zwyklego sposobu
koncentracji na poziom, ktéry wymaga znacznie wiekszego zaangazo-
wania w proces poznania. Tym samym wywolany zostaje zachwyt nad
doswiadczanym pieknem natury oraz poczucie jednosci z nig.

Na tle charakterystycznego dla Japonii pojmowania pigkna, Ken-ichi
Sasaki zauwaza jeszcze jeden aspekt niepoddany do tej pory pod dys-
kusje:

(...) uderzajacy, ale teoretycznie niezauwazany aspekt piekna. Studiujac za-
chodnia estetyke, nigdy przedtem nie natknalem si¢ na ten aspekt pigkna. Ja,
jezeli moge tak powiedzie¢, odkrylem go w dobrze znanym wierszu waka
wspolczesnej poetki. Jestem przekonany, ze mieszkaricy Zachodu réwniez
znaja ten aspekt piekna z wlasnego doswiadczenia, nawet jesli nie jest przed-
stawiony w teorii'*.

Chodzi tu o pojecie ,upiekszajacego piekna” (beautyfying beauty). Wa-
ka, ktorym postuzyt sie filozof w celu ilustracji tego pojecia, jest jednym
z wezesnych utworéw autorstwa Akiko Yosano (1878-1942):

W drodze do Kiyomizu, przechodze przez Gion
w Swietle ksigzyca noc kwitnacych wisni
dzi§ wszyscy mijani ludzie sg pigkni.

[t wh. —P.Z]

Sasaki zwraca uwage na ten wiersz ze wzgledu na rodzaj doswiadcze-
nia, ktére opisuje. Pieckno ludzi spacerujacych tamtej nocy bylo wyni-
kiem udzielenia im pigkna przez yozakura.

Sasaki interpretuje stowa waka: ,noc wisni w swietle ksiezyca / kt6-
rej piekno udzielone zostalo ludziom / swiatu”", jako zgodne z poje-
ciem ,udzielajacego sie piekna”. Wyraznie zostalo zaznaczone potacze-
nie uczucia szczescia ze szczegolnym doswiadczeniem pigkna,
obecnym w japoriskiej estetyce. Wyrazenie sakura zukuyo (ksigzycowa
noc wisni), stworzone przez Akiko, nie sprawia wrazenia sztucznosci
w Swietle japoriskiej estetyki. Raczej jest tu obecna sklonnos¢ do roz-
wazania urody kwiatow wisni i ksigzycowych nocy w perspektywie
mozliwosci doswiadczenia tych sytuacji jako przypadkow ,udzielajace-
go sie pigkna”. Mozna moéwic tu rowniez o estetycznej wrazliwosci, do
ktorej odwotuje sie to pojecie. ,Udzielajace si¢ piekno” wykorzystuje
sktonnos¢ ludzi do uwielbienia kwiatow wisni i ksiezycowych nocy.

W kulturze zachodniej ksiezyc, gdy ma czerwony odcien, jest zwia-
stunem katastrof, jest kojarzony z czarng magia, z demonami'. Ksiezyc

“Ken-ichi Sasaki Beautifying Beauty davinci.ntu.ac.uk/iaa/iaa5/sasaki.pdf
BTamze,s. 4.
“por. W.Kopalifiski Stownik symboli Warszawa 1990.
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w tradycji japonskiej jest symbolem czystosci i tagodnosci. Piekno ksie-
zycowych nocy jest rodzajem pigkna rozciagajacym si¢ na calos¢ rze-
czywistosci, oddajacym jej wlasne piekno:

Pole bawelny
Zda sie kwiatow ogrodem
W swietle ksiezyca.
Basho [th. B. Richter]

Podobna sytuacja pojawia sie przy opisywaniu piekna kwiatow wi-
$ni. Pojedynczy kwiat jest nieciekawy, zbyt maly, aby wzbudzi¢ zainte-
resowanie. To wielo§¢ kwiatow na drzewie decyduje o pieknie wisni.
Doswiadczenie tego piekna jest petlne, gdy mozna oglada¢ wieksza
liczbe drzew, gdy pojawia si¢ wrazenie bycia otoczonym przez nie.

Nie patrzymy na pigkny obiekt, raczej pigkno konstytuuje nasze otoczenie;
wiec rozciggamy nasza Swiadomos¢ na Swiat, zamiast koncentrowac ja w jed-
nym punkcie. (...) W rozciaganiu Swiadomosci piekno emanuje od kwiatow
wisni i rozprzestrzenia sie po wszystkich zakatkach swiata'”.

Uzyte przez poetke wyrazenie sakura zukuyo (ksigzycowa noc wi-
$ni) ma naprowadzi¢ czytelnikow nie na sam fakt podziwiania piekna
wisni, ale raczej na odczucie ich obecnosci. Wyrazenie to zostalo stwo-
rzone przez poetke, nie mozna zatem mowi¢ o przypisaniu mu nie-
zmiennego sensu'®. Jak pisze Sasaki:

Wyrazenie sakura zukuyo zawiera potrzebe odbijania w sobie nawzajem ksigzy-
ca i kwiatéw wisni, nieba i ziemi, przenikanie piekna kwiatéw przeniesionego
przez swiatlo ksiezyca do wszystkich zakatkéw Swiata i odczuwanie tak powstalej
symfonii prawie fizycznie, w sennym nastroju wlasciwym dla tej pory roku. Mija-
ni ludzie s3 piekni ze wzgledu na nieskazitelnos¢ ksiezycowej nocy wisni®.

Akiko mogta doswiadczy¢ piekna w takiej postaci, poniewaz uroda
kwiatéw wisni oddzialywala na swiat i udzielala mu swojego piekna.
W jego czesciach zostalo odnalezione odbicie kwiatéw wisni.

Sasaki twierdzi, ze jest to bardzo czesto spotykane zjawisko, z kto-
rym zetkneli si¢ wszyscy. Jako przyklady ,udzielajacego sie pigkna”
podaje bukiet kwiatéw, ktory zmienia wyglad calego pomieszczenia.
Charakterystyczna jest tu historia przytoczona przez Shoshitsu Sen XV:

Pewnego lata Rikyu troskliwie uprawial ogrod pelen powojow. Byly to kwiaty
dos¢ rzadkie w owym czasie (...) Wiadomos¢ o ogrodzie mistrza Rikyu dotarta
do Hideyoshi, przywoédcy wojska. Checac zobaczy¢ kwiaty, Hideyoshi poprosit
o zaproszenie na herbate. (...) Nadszedl dzied przyjecia. Hideyoshi wyruszyt

7 Ken-ichi Sasaki Beautifying Beauty davinci.ntu.ac.uk/iaa/iaa5/sasaki.pdf s. 6.
¥ Tamze.
Y Tamze, s. 7.
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w droge, nie moggc sie doczeka¢ widoku ogrodu pelnego kwitnacych powo-
jow. Przekraczajac brame wejSciowa, nie zauwazyl ani jednego kwiatka. Nie
bylo kwiatéw na Sciezce prowadzacej do herbaciarni; w wodzie kamiennej
sadzawki odbijaly si¢ tylko niebo i zielonosé. Zdziwiony wszedt do herbaciarni.
Tam, w przenikajacym przez papierowe okna Swietle zauwazyt powdj. Byl to
jeden cudowny kwiat, doskonale prezentujacy si¢ w pojemniku wiszacym w fo-
konoma; kwiat niepozorny, bialy, delikatnie pokryty kroplami rosy.

Tokonoma to wneka w Scianie, w domach japorskich stuzaca do
umieszczania dekoracyjnych przedmiotéw. Wieszane sg tam malowidla
z kaligrafia lub zwiazane z aktualng pora roku kompozycje kwiatowe,
albo tez ustawiane sa dekoracyjne przedmioty. W pawilonach herba-
cianych stanowia jedyna ozdobe pomieszczenia. Rola tak zaprezento-
wanego dziela sztuki jest wywolanie stanu medytacyjnego osoéb prze-
bywajacych w pomieszczeniu. Osiagnigcie stanu skupienia stanowi
niezbedny element Ceremonii Parzenia Herbaty. Jako taki, ornament
udziela swojego pigkna samej ceremonii i pomieszczeniu, w ktérym sie
znajduje. Jest to potwierdzenie opisanego przez Sasakiego zjawiska od-
bijania w sobie nawzajem piekna przedmiotéw. W tym przypadku zja-
wisko dotyczy przedmiotu w tokonoma, urody samej ceremonii, do-
branych akcesoriéw niezbednych w ceremonii, a takze uzytych czarek.

W zachodniej, opartej na wizualnosci, estetyce mozna odnalez¢ teo-
rie zblizone do pojecia ,upiekszajacego pigkna”. Od razu nasuwa sie
skojarzenie z pogladami Platona. W hierarchii idei najwyzsze miejsce
zostato przyznane idei dobra i piekna, uznanych za idee wszystkich
idei. Pozostaje nieodlacznie zwiazana z mitoscia, ktéra jest definiowana
jako pozadanie tego, co piekne. Towarzysza jej takze dwie wystepujace
réwnoczesnie sity: wrodzona zadza rozkoszy i nabyty rozsadek, skie-
rowany na to, co najlepsze®’. Platon definiuje te zadze nastepujaco:

Ta zadza, ktéra bezmyslnie rozsadek nasz opanowuje, rozsadek majacy na celu
to, co stuszne, a sama nas wiedzie do rozkoszy, jaka pieknos¢ daje, zadza, kto-
ra pokrewne jej pragnienia do pigkna cial popedzaja, ta zadza, ten ped zwycie-
ski do swojej potegi pedem mitosnym sie zowie™.

Jednak dzialanie tego popedu nie jest destruktywne:

Meki i rozkosze kochania nie zmieniaja istoty lepszego czlowieka, przeciwnie,
poteguja jego znamiona istotne, podnosza i umacniajg. Przedmiot mitosci budzi
w zwigzku z tym uczucia czci i zaleznosci w duszy tego, ktory kochac zaczal.
W rzeczywistosci mitos¢ jest procesem potegowania sit tworczych wiladz czto-

% Shoshitsu Sen XV ,Sztuka herbaty”. Estetyka japoriska. Antologia w: K. Wilko-
szewska (red.) wyd. cyt. s. 158.

*! Platon Fajdros Warszawa 1980 s. 57.

* Tamze.
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wieka i taka by¢ powinna zawsze, ale Zeby tak bylo w konkretnym wypadku,
na to potrzeba i duszy takiej, jaka by¢ powinna kazda — lepszej®.

Wszystkie dziatania wynikajace z mitoSci, szczegolnie stopniowe
poznawanie réznych rodzajéw piekna — pigkna cial, dusz, praw, dziet
wyobrazni i nauki, maja na celu przyblizenie czlowieka do ,cudowne-
go rodzaju pigkna”, czyli idei Piekna. Czlowiek tak poznajacy pigkno
,hie bedzie niewolniczo wisial u jednostkowej formy jego, nie bedzie
slepo kochat pieknosci jednego tylko cztowieka (...) albo dazenia”'.
Ukoronowaniem starari jest poznanie pickna wiecznego,

ktére nie powstaje ani nie ginie, nie rozwija si¢ ani nie wiednie, ani nie jest
z jednej strony pigekne, a z drugiej szpetne (...), a wszystkie inne przedmioty
piekne uczestnicza w nim jakos w ten sposob, ze podczas gdy same powstaja
i ging, ono ani si¢ pehiejszym nie staje, ani ubozszym, ani go zadna w ogdle
zmiana nie dotyka®.

Ustanowienie takiej hierarchii dochodzenia do prawdziwego piekna,
zdaniem Sasakiego, nadaje mu zabarwienie erotyczne. Pisze o tym na-
Stepujaco:

Piekno jest doswiadczane na ziemi w takiej samej doskonalosci, jak w swiecie
idei. Jego blask prowadzi nas do przypomnienia sobie czasu, gdy dusza prze-
bywata w prawdziwej rzeczywistosci. Jest takze wiadomym, ze to wspomnienie
jest w pewien sposob erotyczne. Spogladajac na cos pieknego, czy dokladniej
na picknego chlopca, dusza staje si¢ ciepla, zalazki skrzydel, ktére byly od
dawna ciezkie i skrepowane, staja si¢ migkkie do tego stopnia, Ze pidra zaczy-
naja wyrasta¢ z naszej duszy®.

Cecha charakterystyczna pigkna jest jego blask, ktory dzieli z idea

lub z prawdziwg rzeczywistoscia. Z tego wzgledu traktuje sie je obiek-
tywnie. Jednak ten blask, w zetknigciu z doswiadczeniem, przechodzi
catkowicie subiektywne doswiadczenie ,pozadania”, albo w odczucie
mitosci.
LPozadanie” (himeros) jest, zgodnie ze slowami Platona, promieniowaniem
(hienai) przeptywajacych (roe) czasteczek (mere) wydobywajacych sie z ciala
chlopca. Promieniowanie rozchodzace si¢ z piekna musi by¢ jego blaskiem.
Blask jako obiektywna wilasnos¢ jest od razu rozwazany jako uczucie milosci.
Samo odczucie mitosci jest catkowicie osobistym doswiadczeniem, wymagaja-
cym skoncentrowania sie na podmiocie uwielbienia®’.

# Tamze, s. 174.

# platon Uczta Warszawa 1994 s. 108.

» Tamze, s. 109.

% Ken-ichi Sasaki Beautifying Beauty wyd. cyt. s. 8.
77 Tamze.
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Dopiero gdy w duszy pojawi si¢ dyspozycja do odczuwania mitosci,
rozpocznie sie wznoszenie jej do Swiata prawdziwej rzeczywistosci.

Erotycznos¢ w estetyce japorskiej nabiera — jak si¢ zdaje — znacze-
nia zblizonego do proponowanego przez Susan Sontag. Krytykujac
wspolczesne dazenie do interpretowania dziet sztuki, zwraca uwage na
przyznawanie prymatu jego jednemu aspektowi.

Zbyt duzy nacisk polozony na zawartos¢ tresciowa, pociaga za soba ciagle
i nigdy nie zaspokojone dazenie do interpretacji. I na odwrét, przyzwyczajenie
do interpretowania dzieta sztuki potwierdza wyobrazenie, ze istnieje cos takie-
g0, jak tresc”.

Przyczyn tego stanu upatruje autorka w koncepcji sztuki mimetycz-
nej, wyznaczonej przez grecka teorie sztuki. Akcentuje takze przekona-
nie, ze dzieto sztuki z definicji o czyms mowi. Sontag zwraca uwage na
zmiany, ktore dokonaly sie w procesie interpretacji dziet. Dawny spo-
séb — ,niepozbawiony szacunku dla dziela” — nie negowat dostownego
przekazu dzieta sztuki, dobudowywat do niego nowe znaczenie. Przy-
taczajac teorie Marksa i Freuda, autorka opisuje destruktywny dla dzieta
sztuki sposob interpretowania go:

Wszystkie zjawiska dajace sie zaobserwowac Freud traktuje jako tres¢ jawna,
ktéra po dokladnym zbadaniu musi by¢ odsunigta na bok, aby pod nia odkry¢
warstwe tresci prawdziwej — tresci utajonej. Wydarzenia spoteczne, takie jak
wojny (w przypadku Marksa), lub tez (w przypadku Freuda) wydarzenia z zy-
cia czlowieka (symptomy neurotyczne i przejezyczenia) oraz teksty (sny, dzieta
sztuki) — sa wykorzystywane jako material do dokonywania interpretacji. Zda-
niem Marksa i Freuda, wydaje nam sie jedynie, ze rozumiemy sens tych wyda-
rze, w rzeczywistosci sa one pozbawione sensu, dopdki nie zostang zinter-
pretowane. Zrozumieé, to znaczy zinterpretowaé. Aby zinterpretowad, trzeba
opisac zjawisko ponownie, a co za tym idzie, znaleZ¢ jego ekwiwalent®.

Konsekwencja takiego traktowania sztuki jest — zdaniem Sontag — osta-
bienie wrazliwosci zmystowej i energii, dominuje stan ,hipertrofii inte-
lektu”. JInterpretowad Swiat to znaczy zubazad, wyjalawia¢ swiat — aby
na jego miejsce wprowadzic¢ swiat cieni zbudowany ze znaczen™.
Sposobem walki z niszczacym wplywem interpretacji dziet jest ero-
tyzacja sztuki, rozumiana jako ,dosSwiadczanie jej w catkowicie zmy-
stowej bezposredniosci™'. Dzieta sztuki powinna charakteryzowac
,czysta, nieprzettumaczalna, zmystowa bezposrednios¢ obrazu i zmy-
stowos¢ srodkow”™®’. Sontag wprowadza kategorie przejrzystosci, jako

*S. Sontag ,Przeciw interpretacji” Literatura na Swiecie nr 9 (1997) s. 295.
» Tamze, s. 297.
¥ Tamze, s. 298.
! Por. K. Wilkoszewska Wariacje na postmodernizm Krakow 1997 s. 129.

32'S. Sontag ,Przeciw interpretacji” wyd. cyt. s. 300.
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najwyzszgq we wspolczesnej sztuce. Pisze: ,Przejrzystos¢ umozliwia od-
czucie wewnetrznej sity emanujacej z dziela, odczucie jego istoty”>. Ma
to szczegdlne znaczenie we wspotczesnej kulturze, charakteryzujicej
sie stepieniem wrazliwosci i ostabiong zdolnoscia przezywania.

Musimy nauczy¢ sie widzie¢ wiecej, stysze¢ wiecej i czu¢ wiecej. Nasze zadanie
nie polega na odnajdywaniu maksimum tresci w dziele sztuki, a tym bardziej na
sztucznym odkrywaniu tresci, ktére faktycznie nie sa w nim zawarte. Nasze zada-

nie polega na odcieciu sie od tresci, abysmy tak mogli dzielo sztuki zobaczy¢*.

Ta koncepcja jest zblizona do kategorii estetycznej yojo, ktéra do-
stownie tlumaczy si¢ jako ,wiecej uczucia”, a jak podaje Jolanta Tubie-
lewicz, okresla tworzenie nastroju Srodkami pozawerbalnymi. Stowo jo
ttumaczy sie jako emocja i przypisuje si¢ mu pozajezykowy charakter.
Z tej kategorii wyksztalcily sie pojecia aware i yugen.

Rozwazanie ,udzielajacego sie piekna”, jako rozchodzacego sie na
okoliczne przedmioty czy ludzi, wywoluje skojarzenia z Platoriskim
pojeciem pigkna i przypisanej mu cesze — blasku. Jednak, jak twierdzi
Sasaki, przypisany mu zakres oddzialywania, jest znacznie wezszy od
wymaganego przez japoriskie pojecie. Pomocna staje si¢ tu koncepcja
aury W. Benjamina. Sasaki stawia pytanie o podobieristwa miedzy tymi
koncepcjami. Pisze o tym tak:

To stowo [aura] oznaczajace w jezyku greckim bryze albo powietrze, metafo-
rycznie jest rozumiane jako atmosfera lub efekt halo pokrywajacy lub emanuja-
¢y z osoby czy przedmiotu. Prawie pokrywa sie z chiriskim pojeciem g/°. Ta
zbieznos¢ moze postuzy¢ za dowdd pierwotnego badz poczatkowego do-
swiadczenia aury®®.

Pojecia aury odnoszace si¢ do naturalnych przedmiotéw Benjamin
definiuje nastepujaco:
Wypoczywajac w letnie popotudnie, przesuwac¢ wzrokiem po wrzynajacym sie
w horyzont gérskim taricuchu lub po galezi, rzucajacej na nas swdj cied, to
oddycha¢ aurg tych gor, aurg tych gatezi®’.

W przypadku dzieta sztuki o aurze decyduje jego zwiazek

z miejscem i czasem jego istnienia, [gdyz] Nie gdzie indziej, jak wlasnie w tym
niepowtarzalnym przywiazaniu jego egzystencji do konkretnego miejsca i cza-

¥ Tamze, s. 304.

# Tamze, s. 305.

% Qi jest to chiriski termin, oznaczajacy rézne typy energii, esencjonalng substancje
witalng, znajdujaca sie we wszechswiecie i wypelniajaca materie oraz przestrzen po-
miedzy materialnymi substancjami.

3¢ Ken-ichi Sasaki Beautifying Beaty wyd. cyt. s. 9.

77 W. Benjamin Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty K. Krzemieniowa (tt.) Poznan
1996 s. 208.
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su, dokonala si¢ historia, jaka ono przeszlo w trakcie swego istnienia. (...)
WieZ oryginalu z miejscem i czasem jego istnienia sklada si¢ na pojecie auten-
tycznosci. (...) Autentycznos¢ rzeczy jest kwintesencja wszystkiego, co od po-
czatku jej istnienia poddawalo sie przekazowi, poczawszy od jej materialnego
trwania, az po §wiadectwo, jakie wystawia historii®®,

Tak samo jedynos¢ dziela sztuki jest budowana w tacznosci z kon-
tekstem tradycji. W efekcie aura przedmiotéw jawi sie jako

niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleznie od tego, jak blisko by ona nie
byta (... [i] niepowtarzalne zjawisko pewnego oddalenia, cho¢by mialo by¢
minimalne (...) Niezblizalnos¢ jest rzeczywiscie gléwna jakoscia obrazu kulto-
wego. Zgodnie ze swoja natura pozostaje on w wiecznym oddaleniu, choc¢by
mialo ono by¢ jak najmniejsze. Jego materialne zblizenie w niczym nie umniej-
sza owego naturalnego dystansu®.

Aure dziet sztuki mozna okresli¢ jako istniejaca ,tu i teraz” albo, jak
pisze Sasaki, przyznac jej wiasciwos¢ ,jednorazowosci” (one-time-ness).
Te cechy w powigzaniu z koniecznoscia zachowania dystansu odpo-
wiadaja aurze roztaczanej przez dzieta sztuki. kaczac to pojecie z este-
tyka japoriska, nasuwa sie skojarzenie z pojeciem ichigo-ichie. Termin
oznacza dostownie ,jeden raz, jedno spotkanie”, jest uzywane do okre-
Slania sytuacji stwarzajacych ,sposobnos¢ doswiadczenia czegos, co juz
nigdy wiecej w zyciu sie nie powtérzy” ™. Najpehiejszy wyraz to poje-
cie uzyskuje w Ceremonii Parzenia Herbaty. Powigzane jest zatem
z terminem: mujokan, wyrazajacym poczucie nietrwalosci i przemijania
oraz jednoczesnie z pojeciem: mono-no-aware, wyrazajacym zachwyt
nad natura, stanowiacym wyraz wrazliwosci na Swiat. J. Rodowicz
przypisuje ichigo-ichie dziatanie wedlug zasady, ,ktéra mowi, ze nie
tylko nie decydujemy o tym, kogo spotkamy, ale tez, ze tak zwane
dziwne przypadki prowadzace osoby w jednym czasie do jednego
miejsca s3 w rzeczywistosci Swiadectwem zrzadzenia losu i trzeba to
wykorzystac™!.

Sasaki zastanawia sig, czy pojecie aury wedlug Benjamina jest wy-
starczajace dla scharakteryzowania ,udzielajacego si¢ pigkna”. Przed-
stawiona definicja auratycznosci dziet sztuki

jest tylko metaforg i definicja nie oddaje znaczenia pierwotnego aury. (...)
Kulturowe znaczenie pojecia aury u Benjamina jest wskazywane przez pojecie

¥ Tamze, s. 207.

¥ Tamze, s. 210.

1 Shoshitsu Sen XV ,Sztuka herbaty” wyd. cyt. s. 163.

. Rodowicz Piec wcieleri kobiety w teatrze No Warszawa 1993 s. 58.
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ywartosci kultowej”. Decydujaca jest nie wartos¢ estetyczna dziela jako takiego,
ale jego kulturowe przedstawienie uznawane za wyjatkowe arcydzielo™.

W jezyku japoriskim funkcjonuje pojecie mushin. Na wyraz sktadaja
si¢ dwa ideogramy: jeden wyraza niebyt, drugi serce, dusze, mysl. Aby
wyjasni€ je, czgsto przywoluje sie obraz jasnego ksigzyca Swiecacego
nocg nad jeziorem. ,Woda odbija swiatlo ksiezyca, a dzieje sie to wila-
$nie «bez dazenia®. Pojecie okresla stan ogladania Swiata wiasnie
w taki sposob, jakby spoglada¢ na niego w lustrze. ,Mushin jest tym
lustrem i daje oczom i sercu obraz najbardziej obiektywny, nie pozwa-
lajac zapomnie¢ o tym, Ze i on [czlowiek] w tym obrazie istnieje”*!. Ta-
kie spojrzenie najlepiej charakteryzuje pojecie ,udzielajacego sie pigk-
na”. Wyraza charakterystyczne dla estetyki japoriskiej uwielbienie
przyrody, podkresla miejsce, jakie zajmuje w niej czlowiek. Nadaje
pieknu cechy dynamiczne, okresla je jako zjawisko catosciowe.

W estetyce zachodniej koncepcje kontemplacji, jak pisze Bohdan
Dziemidok, stanowia ,jedng z najstarszych i najbardziej popularnych
teorii postawy i przezycia estetycznego””. Mieczystaw Wallis uwaza, ze
pojecie to uzywane jest w czterech zasadniczych znaczeniach, a mia-
nowicie jako: postrzeganie catkowicie bierne i bezczynne, postrzeganie
naoczne, beznamietne i wreszcie jako wlasciwe koncepcji samego Wal-
lisa dtuzsze i catkowite skupienie uwagi na postrzeganym przedmiocie.

KontemplacjoniSci w teorii postawy estetycznej uzywali pojecia kontemplacji
z reguly w pierwszym i w czwartym znaczeniu. Najczesciej krytykowana jest ta
wersja kontemplacjonizmu, ktérej zwolennicy sugerowali, Ze postawa estetycz-
na sprowadza sie do zupelnie biernego i bezczynnego postepowania®.

Najblizsza japonskiemu pojeciu kontemplacji wydaje sie charakterysty-
ka tego pojecia przedstawiona przez Artura Schopenhauera, ktory
twierdzil, ze ,jest to stan, w trakcie ktorego cztowiek skupia sie wy-
facznie na tym, co ma przed sobg, zatapiajac si¢ niejako w przedmiocie
i rezygnujac ze zwyklej, praktycznej postawy”*.

Warto w tym miejscu takze wspomnie¢ o kontemplacyjnej koncepcii
»zycia chwila” Stanistawa Ossowskiego. Przez to pojecie sa rozumiane
ogdlne wilasciwosci, bedace podkladem wszelkich stanow, w ktérych
Lodczuwamy piekno”, ,doznajemy zadowolenia estetycznego”, ,odczu-
wamy zachwyt”. Takie stany sa polaczone wrazeniem ,zycia chwilg”*.

2 Ken-ichi Sasaki Beautifying Beaty wyd. cyt. s. 10.

¥ Haiku A. Zulawska-Umeda (t.) Wroclaw 1982 s. 6.

“ Tamze.

 B. Dziemidok Sztuka, wartosc, emocje Warszawa 1992 s. 77.
4 Tamze.

7 Tamze, s. 73.

S, Ossowski U podstaw estetyki Warszawa 1966.
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Ossowski przyznaje wrazeniom estetycznym i ich konstruowaniu
strukture linearna, ciagle nakierowanie na przysztosc.

Biorac za punkt wyjscia Arystotelesowskie rozréznienie czynnosci zmierzaja-
cych do jakiegos celu (np. praca rzemieslnika) i czynnosci wykonywanych dla
nich samych (np. taniec), rozrézniamy na terenie naszego zycia wiadomego
dwa zasadnicze nastawienia: nastawienie ku przysziosci i nastawienie ku aktu-
alnosci®.

Nastawienie przyszlosciowe ewidentnie jest linearne. Przysztosc¢
skupia na sobie calos¢ dziatan cztowieka. Naleza tu stany oczekiwan,

przewidywan, obawy i nadzieje.

Wreszcie (...) jako bardzo wazng sfere¢ przezy¢ podporzadkowanych przyszto-
Sci wymienimy przezycia towarzyszace wszelkim czynnosciom celowym; czyn-
nosciom, ktérym cala wartos¢ w oczach osoby dzialajacej nadaje stosunek
pewnych przyszlych faktéw. Swiadomos¢ nasza moze by¢ wéwcezas zaabsor-
bowana aktualnoscia, tzn. sama czynnoscia wykonywana: mozemy dziala¢ ce-
lowo nie myslac o celu. I dlatego w wielu wypadkach byloby trudno stwierdzic¢
introspekceyjnie, ze nie mamy do czynienie z nastawieniem ku przyszlosci, acz-
kolwiek cel nie przestal by¢ podswiadomym celem naszego dziatania™.

Podporzadkowanie przysztosci obecnej chwili jest — wedlug Ossow-
skiego — udzialem calego zycia cztowieka, wszystkich jego nawet naj-
mniejszych dziatan. ,Przyszios¢ pozera chwile terazniejsza”. Na takie tto
rozumienia ludzkich dziatari, Ossowski wprowadza pojecie ,zycia
chwilg”:

(...) pojecie ,zycia chwila” tatwo trafia do naszych intuicji i nie bedzie nieporo-
zumieni, gdy zgodzimy si¢ nazywac ,zycie chwila” te wszystkie okresy w toku
naszej swiadomosci, ktére charakteryzuje wyrazny brak nastawienia przyszito-
Sciowego, albo przynajmniej wyrazna dominacja nastawienia aktualnosciowe-
go. Te dwa typy nastawien mozna zreszta odnalez¢ takze w stosunku do prze-
szlosci: do przeszlych wydarzen mozna sie nastawi¢ badz przysztosciowo (gdy
naprawiamy przesztosé, myslimy o skutkach wydarzerd), badz aktualnie (gdy
pograzamy si¢ biernie w wizjach przysztosci). W pewnych wypadkach , kierun-
kowos¢” przezy¢ jednak moze budzi¢ nieporozumienia w zwigzku z naszym
okresleniem zycia chwila. Wsréd tych stanéw bowiem, ktére zaliczamy do zy-
cia chwila w najczystszej postaci, znajduja si¢ przezycia, gdzie z cala Swiado-
moscia zmierzamy do jakiegos momentu i gdzie mysl o przyszlym momencie
w znacznej mierze warunkuje intensywnos¢ owych przezy¢!.

Stan zZycia chwila, wedlug Ossowskiego, moze takze wywolac czy-
tanie pasjonujacej lektury lub ogladanie sztuki. W tych stanach takze
przysztos¢ jest objeta zyciem chwila i razem z calym okresem jest wy-

© Tamze, s. 269.
* Tamze.
! Tamze, s. 271.
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faczona z naszego zycia na serio”. Ten stan zaliczony jest do dyna-
micznego zycia chwila, jego drugim rodzajem jest bezkierunkowe zycie
chwila. W obu przypadkach nie wystepuje podporzadkowanie teraz-
niejszosci momentom przysztym: ,Choc¢ zdazamy do momentéw przy-
szlych, wazna jest terazniejszos¢”>?. Oba stany wystepuja obok gléwne-
go biegu zycia, sa z niego wylaczone. Na wspomnianych przyktadach
mozna wykaza¢ réznice w doswiadczaniu piekna kontemplacyjnego,
wynikajace ze zwiazku z kulturg zachodnia — linearnej koncepgji czasu,
i charakterystycznej dla kultury wschodniej — koncepcji cyklicznej. Es-
tetyka japoriska odrzuca wszelki ruch w pojmowaniu piekna. Chwila
jest pozostaniem w calkowitej teraZniejszosci, to stan, w ktorym czio-
wiek doznaje, jest w catoSci w mocy natury. Nie jest takze pozostawa-
niem poza zyciem ,na serio”, jak pisze Ossowski. Jest doswiadczeniem
najprawdziwszego zycia, podczas gdy wszelka kultura, spoteczeristwo,
wszelkie przejawy ,zycia na serio” sa wtorne.

Ken-ichi Sasaki on the Experience of Beauty

In my article I am presenting theories of Ken-ichi Sasaki considering concept of
beauty, main concept of Japanese philosophy. In order to experience beauty of
nature, it is necessary to go through five levels. Through solitude and society,
fusion of all senses, feeling of happiness, next power of nature, which holds
human, and finally feeling of infinity, to experience as result contemplative
admiring of beauty of nature. In next part of article I am presenting concept of
“beautifying beauty”. This aspect of beauty was noticed for the first time by
Ken-ichi Sasaki. It considers situations were beautiful object spreads its beauty
around itself. To make this statement more clear, theories of Western Aesthetics
with similar assumptions are being mentioned. That is Plato idea of love, Ben-
jamins aura and theories of contemplation in aesthetics.
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2 Tamze, s. 272.
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