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JOZEF TARNOWSKI, PIOTR KAWIECKI (red.) Estetyczne przestrzenie
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdariskiego, Gdarisk 2005

Antologia Estetyczne przestrzenie, ktéra ukazala sie w styczniu 2005
roku, nakladem Wydawnictwa Uniwersytetu Gdarnskiego, stanowi trzeci
tom serii wydawniczej Aksjologiczne spektrum sztuki. Redaktorami Es-
tetycznych przestrzeni sa Jozef Tarnowski i Piotr Kawiecki.

Mozliwa dwuznaczno§¢ w interpretacji tytulu antologii znajduje
swoje odbicie w dwudzielnym uktadzie zamieszczonych w niej artyku-
tow. Tom sklada sie bowiem z dwoch czesci, z ktorych pierwsza
(,Przestrzenie estetyki”) nawigzuje do tematyki tytutu antologii w spo-
sob metaforyczny, druga (,Estetyka przestrzeni”) — w dostowny. Jak
wyjasniaja redaktorzy: ,\W pierwszym znaczeniu okreslenie to dotyczy
eksplorowania réznych obszaréw zainteresowania estetyki (...). W dru-
gim zas sensie dotyczy estetycznych analiz przestrzeni zurbanizowanej
(... Teksty utozone sa wlasnie wedlug tego klucza”.

Czes¢ pierwsza rozpoczyna si¢ od artykulu Romana Kubickiego ,Surre-
alistyczna rados¢ spotkania”. Autor przedstawia refleksje dotyczace
sztuki surrealizmu, pokazujac jednoczesnie, ze nawet — zdawac by sie
moglo — zbadane juz i znane obszary sztuki wcigz poddaja si¢ nowym
interpretacjom. Wsrod swoich rozwazari autor opisuje surrealistyczna
potrzebe wyjscia poza wprowadzone przez Kanta rozdzielenie Bytu
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i Mysli, a takze powstale przez racjonalne ujmowanie Swiata antynomie
miedzy zyciem i Smiercig, realnym i nierealnym, szaleristwem i rozu-
mem itd. Ow brak jednosci ma by¢ zniesiony dzieki wejSciu w obszar
tzw. nadrzeczywistosci poprzez konsekwentne oswobodzenie si¢ z ko-
niecznosci narzuconych cztowiekowi przez rozum. Zatem, skoro surre-
alizm jest nie tylko artystyczna, ale réwniez ideowa deklaracja odcina-
nia sie od tradycji racjonalnego ujmowania zjawisk artystycznych oraz
samej rzeczywistosci, Roman Kubicki stawia pytanie o zasadnos¢ préby
interpretacji i ujecia istoty samego surrealizmu. Kazda bowiem analiza
umieszcza go w mniej lub bardziej sztywnych ramach racjonalnego
opisu, a ,refleksja nad surrealizmem, ktéry swiadomie przyjmuje zalo-
zenie, ze kazda racjonalizacja Swiata narzuca mu pewien porzadek
istotnie zalezny od obecnych w niej przesadzen, powinna by¢ swiado-
ma dwuznacznej sytuacji, w jakiej stawia ja surrealizm pojmowany
zgodnie z intencjami jego tworcéw i teoretykéw”. Owa chec¢ wyjscia
poza racjonalne kategorie i interpretacje miala stuzy¢ wyeliminowaniu
zrozumienia pozornego, operajacego sie na gotowych juz — zastanych
i dawno przez tradycje kulturowa uksztalttowanych — schematach. Za-
dajac pytanie, czy surrealistyczne dzieto mialo ambicje stac¢ si¢ kolejna
z wymienionych przez Jaspersa sytuacji ekstremalnych, ktére zmuszaja
cztowieka do uswiadomienia sobie wiasnej egzystencji, Roman Kubicki
stwierdza, ze z cala pewnoscia mialo ono odbiorce utrzymywac
W pewnym napieciu.

Surrealistyczne dzielo mialo by¢ tarcza zegara, ktéry co minute
dzwoni przez szescdziesiat sekund, ciagle ostrzegajac nas przed ryzy-
kiem, jakie wiaze sie z wejSciem w zastany wymiar egzystencji.

Autor uwaza jednak, ze

zegar taki budzi dopiero wéwczas, gdy uszkodzony zostaje mechanizm wpra-
wiajacy go w ruch. Takze mozliwos¢ spotkania, gwarantowana przez Swiat
surrealistycznej nadziei, spelnia si¢ jedynie poprzez ofiar¢ sktadang na ofta-
rzach przysziosci. Wiasnie dzi$ surrealistyczna wyobraznia zastyga w naszych
oczach. Witamy ja serdecznie, jak marnotrawna siostre. Moze dlatego, ze przy-
chodzi ze spadkiem, ktéry dawno juz roztrwoniliSmy.

A zatem, by¢ moze wlasnie z dzisiejszej perspektywy, otwieraja sie¢
nowe mozliwosci interpretacyjne, ktére — mimo deklarowanej ucieczki
surrealizmu poza racjonalne kategorie opisu — moga, zdajac sobie
sprawe z przyjmowanych zalozeri i nie podejmujac proby narzucenia
ich norm dziedzinie surrealizmu, podjac sie jego analizy.

Kolejnym artykulem jest ,Historia melancholijnego oka. Czytanie
ksiazki Anny Zeidler-Janiszewskiej Migedzy melancholiqg a Zatobg autor-
stwa Darii Kolackiej. Autorka podejmuje w nim wedrowke po ksigzce,
ktorej glownym przedmiotem jest sytuacja estetyki wobec przemian
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w kulturze wspolczesnej. Sztuka dwudziestowiecznych awangard arty-
stycznych, wpisujaca sie w model kultury nowoczesnej, jest w niej
przedstawiona jako ,obiekt utracony”, wobec ktérego, zgodnie z kon-
cepcja Freuda, zaistnie¢ moga dwie postawy: melancholii albo zaloby.
Poniewaz ksigzka Anny Zeidler-Janiszewskiej jawi sie¢ czytelnikowi jako
praca nieskoficzenie otwarta i jej autorka, cho¢ sama kroczy okreslona
Sciezka, zostawia jednak dla odbiorcy ,sygnaly kierunku, w ktérym
opowies¢ mogtaby by¢ dalej snuta”, Daria Kotacka, korzystajac z tej
zachety do wspdlpisania, podaza po Sciezkach ksiazki tropem prze-
mieszczed w hierarchii zmystow, ktére mialo miejsce w dwudziesto-
wiecznej estetyce. Podejmuje sie jednoczesnie zadania, aby

problem 6w usadowi¢ w kontekscie kondycji ponowoczesnej jednostki, ktére
to zagadnienie stalo sie explicite przedmiotem rozwazar pierwszego rozdziatu
omawianej ksiazki, implicite towarzyszy jednak calej pracy.

Aby jednak unikna¢ relacji z trzeciej reki i pisania recenzji z recenzji,
sadze, ze w tym punkcie nalezy zakoriczy¢ omawianie artykutu Darii
Kotackiej i odestac¢ czytelnika do lektury oryginalnego tekstu.

Piotr Kawiecki, w artykule ,W strone sztuki telematycznej — Marka
Targoriskiego elektrofiltrowanie percepcji”, rozpatruje dwie sfery istnie-
nia sztuki i konfrontuje z nimi dzialalnos¢ artystyczna Marka Targon-
skiego. Pierwsza z przedstawionych przez autora, obecnych plaszczyzn
funkcjonowania sztuki, to zjawisko estetyzacji zycia codziennego. Jest
to komercjalizacja sztuki, wykorzystujaca nasza sklonnos¢ do otaczania
si¢ przedmiotami

nie ze wzgledu na ich praktycznosé, wygode, funkcjonalnos¢ czy cene w po-
réwnaniu z innymi podobnymi rzeczami, ale z powodu ich ,urody”, czy — jak
czasami sie wrecz mowi — ,piekna”.

Jak twierdzi Piotr Kawiecki, w takiej sytuacji niemal wszystko moze sta¢
sie sztuka, jesli tylko w jaki§ sposéb nawiazuje do sztuki tradycyjnej
w szerokim znaczeniu. Druga plaszczyzna stanowi poniekad reakcje na
pierwsza. W odpowiedzi na nig powstaje tzw. sztuka szoku. I cho¢ chce
ona walczy¢ z komercja, sama w rownej mierze zabiega o popularnosc.
Przywolujac poglady Baudrillarda, autor artykulu stwierdza, ze owa
wspolczesna  sztuka szoku jest catkowicie pozbawiona tajemnicy
i dwuznacznosci. Jednoznacznie zas mozna przedstawic tylko to, co jest
powierzchowne i nijakie. Sztuka taka przyswaja sobie banalnos¢, odpady
i traktuje je w swoich instalacjach jako wartos¢ i ideologie. Sztuka taka
nabiera odbiorcéw, ktérzy ,nie zrozumieli, ze nie ma tu niczego do zro-
zumienia”, lub ktérym zwyczajnie brak odwagi przyznac, ze krol jest na-
gi. Zdaniem Piotra Kawieckiego, Marek Targoriski laczy obydwie przed-
stawione koncepcje, tworzac tym samym swoja metasztuke.
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Szczegodlnie godny polecenia jest, moim zdaniem, artykul Jadwigi
Ciszewskiej ,Dzieto architektury a conditio humana’. Autorka, notabe-
ne uczennica Romana Ingardena, nawigzuje do jego koncepcji este-
tycznej irozwazan o dziele architektury. Jadwiga Ciszewska zwraca
uwaga na wieloS¢ aspektow istotnych przy wytworzeniu dziela archi-
tektonicznego, funkcjonujacego jako dzieto sztuki: splot wartosci este-
tycznych i uzytkowych. Podkresla uwarunkowania ekonomiczne, tech-
niczne i uzytkowe, ktoére narzucaja si¢ przy powstawaniu kazdego
obiektu architektonicznego. Rownie istotny jest tu réwniez aspekt od-
niesienia do rzeczywistosci. Rozumiany on moze by¢ dwojako: po
pierwsze, jako przestrzenna relacja do Swiata fizycznego, stanowiaca
dostosowanie budynku do miejsca i otoczenia, w ktérym powstaje; po
drugie, w odniesieniu do funkgji, jaka budowla ma spetnia¢ w zyciu
czlowieka.

Dzietlo architektoniczne, zdaniem autorki, ma te szczegdlna wila-
snosc, ze
okresla ono krajobraz, ksztaltuje jego wizje w ludzkiej wyobrazni. Rzutuje na
obraz ludzkiego Swiata w wiekszym stopniu niz inne dziela sztuki czy dobra
kultury. (...) Projekt dalekowzrocznego tworcy zdeterminowany jest réwniez
przyszioscia, wzgledem na odbiér budynku jako takiego i jako dzieta sztuki,
nie tylko przez wspélczesne mu, ale i przyszte pokolenia,

powinien on réwniez miec¢ wzglad na ochrone fizycznego i psychicz-
nego zdrowia spoleczeristwa. Piszac o architekturze jako najbardziej
ludzkiej ze sztuk, najbardziej tworczej ze sztuk, ktéra zespala w sobie
elementy logiczne i ekspresyjne, autorka przedstawia ja jako wyraz
wspolpracy i jednoczesnie panowania cztowieka nad materia.

Jadwiga Ciszewska wskazuje réwniez zwigzek miedzy architektura
a triada naczelnych wartosci: Prawda, Dobrem, Pieknem. Architektura
faczy bowiem to, co etyczne, estetyczne i utylitarne. Spojrzmy chocby
na fakt, ze tworzy ona dobro, rozumiane zaréwno jako wartos¢ arty-
styczna, jako przedmiot materialny, jak i rezultat funkcji spetnianych
przez przedmioty obdarzone wartoscia. Spetnia funkcje estetyczne oraz
realizuje prawde w sensie epistemologicznym, bowiem powstanie
dzieta architektonicznego jest niemozliwe bez fachowej wiedzy doty-
Cz3cej rZzeczywistosci.

LZtoty podzial odcinka i problemy wewnatrzmézgowego dialogu”
autorstwa Jurii Lotmana i Nikotaja Nikolajenko (w przekiadzie Bogu-
stawa Zylko) to jeden z bardziej oryginalnych artykuléw umieszczo-
nych w antologii, bowiem odstania on rzadko poruszane przestrzenie
dla rozwazan estetycznych — zagadnienia z pogranicza neurologii i psy-
chologii percepgji. Jurii Eotman i Nikotaj Nikotajenko przedstawiaja teo-
rie zakladajaca wplyw aktywacji okreslonej potkuli mézgowej na prefe-
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rencje estetyczne. Aktywacja jedynie lewej potkuli (przy wytaczeniu
aktywnosci prawej) ma, ich zdaniem, wpltyw na upodobanie do form
wydluzonych wertykalnie. Aktywacja jedynie pétkuli prawej (podobnie
jak i w wypadku zachowanej aktywnosci obu pétkul) — wedlug auto-
row — zwigzana jest z preferencja proporcji zblizonych do zlotego po-
dziatu. Swoja koncepcje odnoszg oni do wielu dziet sztuki malarskiej
i architektonicznej oraz ich percepcji przez odbiorce.

Artykul ten stanowi interesujacy, z historycznego punktu widzenia,
materiat dla sledzenia rozwoju badan w dziedzinie psychologii percep-
cji. Nasuwa tez mysl, ze w rozwazaniach o estetyce warto pamietac
rowniez o tym obszarze badan.

Czes¢ pierwsza antologii zamyka tekst Piotra Mroza zatytulowany
»2Miasta dysutopii XX stulecia”. Autor podejmuje w nim ciekawe zagad-
nienie dotyczace cech architektury i przestrzeni miejskiej, otaczajacej
bohateréw stynnych dwudziestowiecznych dysutopii. Ten gatunek lite-
racki wykorzystal ,obraz miasta jako adekwatny srodek narracyjny do
wzmocnienia swego przeslania-przestrogi”. Czasem dysutopie prze-
ksztalcajg istniejace juz, realne miasta, czasem opisujg fikcyjne miejsca,
typowe jednak dla nich jest tworzenie takiego wyobrazenia, w ktorym

przestrzeri miejska, z wilasciwym sobie, niepowtarzalnym rytmem pracy i od-
poczynku, dzialalnosci przedsiebiorstw i instytucji kulturalnych zostata wyparta
przez model zycia charakterystyczny dla robotéw, ,automatow” ludzkich.

Takie miasto umozliwia utrzymanie catkowitej kontroli nad jednost-
ka, odebranie jej prywatnosci, intymnosci, przywigzania do ulubionych
przestrzeni. Piotr Mréz w swoim artykule dokonuje przegladu opiséw
urbanistycznych zawartych w literaturze dysutopijnej, przekonujac czy-
telnika, Ze miejsce zamieszkania utwierdza cztowieka w jego tozsamo-
Sci. W trakcie lektury tekstu nasuwaja sie¢ tez dwa pytania: czy nie jest
prawda, ze wielkie préby uszczesliwienia ludzkosci nie korcza sie
zawsze jej zguba, oraz czy czes¢ spekulacji autoréw dwudziestowiecz-
nych dysutopii nie zostala juz w obecnych zespotach miejskich zreali-
zowana?

Druga czgs¢ antologii rozpoczyna sie od artykutu Jozefa Tarnowskiego
opatrzonego tytutlem ,Nowa architektura w miescie historycznym. Ca-
sus Targu Weglowego w Gdarsku”. Autor odwoluje si¢ do sporu, ktory
w ostatnich latach toczyl si¢ wokot zabudowy uzupehniajacej Targu
Weglowego w Gdansku, aby na jego przykladzie zobrazowac
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kontrowersje estetyczne, jakich przedmiotem byla architektura XX wieku,
i zarazem pulapki upraszczajacych kategorii dychotomicznych, przez pryzmat
ktorych, czesto wbrew pluralistycznej praktyce, architektura byla i jest postrze-
gana zaréwno przez samych jej tworcow, jak i przez szersza publicznosc.

Artykut zawiera, ilustrowang reprodukcjami rycin i fotografii, histo-
rie zabudowy Targu Weglowego od momentu jego powstania (tj. dru-
giej potowy XVI wieku) do chwili obecnej. Przedstawia réwniez mie-
dzynarodowe oraz SciSle z gdanskich realiow wywodzice sie teorie
i spory architektoniczne, stanowiace szerszy kontekst dla nastepujacych
w dalszych czeSciach rozwazan na temat zasadnosci stosowania trady-
cyjnych, vs nowatorskich form w architekturze miast historycznych.

Toczacy sie od 1998 roku, wciaz nierozstrzygniety spor dotyczacy
zabudowy Targu Weglowego, stuzy autorowi do przedstawiania wnio-
sku, ze wybor miedzy historyczna, vs wspolczesna jej stylizacja — to
fatszywy dylemat. Dlaczego? Nie chcac przedwczesnie uchyla¢ rabka
tajemnicy i odbiera¢ czytelnikowi przyjemnosci czytania tekstu — kon-
kluzji nie zdradze. Artykut godny jest polecenia nie tylko mieszkaricom
Tréjmiasta, dla ktorych kwestia zabudowy Targu Weglowego stanowi
wcigz sprawe bardzo aktualng. Porusza on bowiem problem, przed
ktérym staje kazde miasto historyczne, gdy tylko ma pojawic si¢ w nim
nowa zabudowa.

Tekst Piotra Winkowskiego ,Architektura jako przestrzenny zapis
wartosci. O pomnikach i miejscach pamieci” dotyczy analizy seman-
tycznej i odniesienia do wartosci, ktore zwigzane sa z powstaniem
i projektem kilku dwudziestowiecznych pomnikéw znajdujacych sie
w Polsce, Francji i Stanach Zjednoczonych. Na ich przyktadzie Piotr
Winkowski przedstawia  kilka sytuacji czy tez autorskich sposobow
podejscia do plastycznego, przestrzennego reprezentowania wartosci
w obiektach architektonicznych i w monumentalnych zalozeniach po-
mnikowych”. Autor ukazuje, jak pewne wydarzenia i dwudziestowiecz-
ny sposéb ich percepcji stawiaja nowe wymagania przed ,tradycyjna”
tréjwymiarowa przestrzenia, w ktorej dokonuje sie dramatyzowanie
moralnej strony tych wydarzen i ich spoleczne przyswojenie.

7 duza przyjemnoscia czyta si¢ artykut ,Moda a miasto w secesji”
Dominiki Barbary Dropiowskiej. Autorka przedstawia w nim wplyw
przestrzeni miejskiej i dominujacej w niej estetyki secesji na ksztalto-
wanie wizerunku oraz wyznaczanie przestrzeni zycia kobiet tejze epo-
ki. Pokazuje, jak zmiany w architekturze przyczynily si¢ do zmian
w modzie oraz jak ,nowe warunki przemystowe i nowe materialy zde-
cydowaly o nowych formach w zyciu, sztuce i modzie”.

Artykut Beaty Juchniewicz: ,Wizja miasta jako wyraz stosunku do
natury i techniki” réwniez dotyczy wzajemnych zaleznosci zachodza-
cych miedzy sfera spoleczna, rozwojem techniki oraz nauki, a ksztal-
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towaniem przestrzeni i architektury miast. Tutaj oméwienie ma jednak
szerszy zakres. Wychodzac od zagadnienia stosunku cztowieka do na-
tury oraz techniki, autorka sledzi zmiany zachodzace w architekturze,
a takze innych dziedzinach sztuk, ktére powstawaly jako skutek reakcji
tworcéw danego okresu wzgledem spotecznego odniesienia do natury
i rozwijajacej sie techniki.

Kolejnym artykulem jest tekst Jolanty Karek ,Plan generalny War-
szawy z 1946 roku — utopia pozytywna, piekno Zycia zawarte w kre-
skach projektu”. Przedstawione w artykule rozwazania autorka sama
okresla jako ,wedréwke od teorii faczacej uktad osadniczy z konkret-
nym typem fadu spolecznego, przez graficzny zapis planu miasta, ku
przeswitujacej przezen idei konsekwentnie dobrego Swiata”. Przedsta-
wigjgc plan Warszawy, opracowywany w latach 1944-1946, Jolanta Ka-
rek skupia sie na ideach, ktére przySwiecaly jego twoércom. Pokazuje
ona, ze plan generalny miasta stolecznego Warszawy, ktory lansowacd
mial samorzad i demokracje, wplywac na rozbudzanie wiezi spotecz-
nej, podkresla¢ wolnos¢ jednostki i spoleczenistwa, byt pod wieloma
wzgledami alternatywa wobec rozwijajacego sie stalinizmu. Idee
w owym projekcie zawarte i poruszane w artykule problemy wlasnie
obecnie wydaja sie szczegdlnie znaczace i wciaz aktualne.

»=Rola i znaczenie architektury przemystowej w krajobrazie kulturo-
wym miasta” to tytul tekstu autorstwa Piotra Lorensa, w ktérym zajmuje
si¢ on zagadnieniem rewitalizacji obiektow i terenéw poprzemysto-
wych. Zdaniem autora, architektura przemystowa,

stanowiac nierozerwalny element kultury, jednoczesnie nie jest powszechnie
postrzegana jako jej wytwor, nie mowiac juz o nadawaniu jej jakiegokolwiek
znaczenia. Tymczasem stanowi ona wartosciowy element dziedzictwa naszej
kultury, czasami niechlubne swiadectwo przesztosci, i nadaje specyficzny cha-
rakter wielu wspolczesnym osrodkom miejskim.

W artykule znajdziemy opis ewolucji roli i znaczenia architektury
przemystowej w procesie rozwoju miast, jej funkcji w ksztaltowaniu
krajobrazu oraz genezy i zmian form jej budynkéw. Autor omawia
kwestie obiektow i obszaréw przemystowych oraz poprzemystowych
we wspolczesnym miescie, przedstawia mozliwosci ich rewitalizacji
— nowej adaptacji i wpisania ich w strukture wspolczesnego miasta.

Jacek Friedrich w artykule ,O wartosci architektonicznej miasta na
przyktadzie Gdariska”, po sprecyzowaniu pojec: wartos¢ i miasto, wyja-
$nia kryteria wartosci architektonicznej miasta. Jego zdaniem, skladaja
si¢ na nia nastgpujace wyznaczniki: jakos¢ uktadu urbanistycznego
miasta badz jego czesci poddanych wartosciowaniu; pierwotnosc ukta-
du urbanistycznego (czgsto zwiazana z jego jednorodnoscia) lub prze-
ciwnie — ujawniajgce si¢ w nim przemiany; jednorodnos¢ chronolo-
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giczna budynkéw wewnatrz ukladu, albo tez przeciwnie — ich rozma-
itos¢ ujawniajgca dtugotrwalos¢ procesu tworzenia sie miast; rozmaitos¢
typow budowli; materialna oryginalnos¢ poszczegdlnych elementow
uktadu; malowniczos¢; piekno. Te kryteria autor odnosi do miasta
Gdarniska, ktérego wartos¢ architektoniczna ocenia.

Antologie zamyka interesujacy artykut Romana Nieczyporowskiego
»2Architektura i ideologia. Budynek Urzedu Poczty i Telekomunikacji
w Gdarisku”. Autor przybliza przestanki, ktére mialy wpltyw na projekt
i estetyke budynku w réznym okresie — od momentu powstania poczty,
do chwili obecnej. Poréwnuje dwa budynki: Pruskiej Poczty Krolew-
skiej, powotanej do zycia w XIX wieku, oraz Poczty Gléwnej powstalej
w tym samym miejscu — przy ulicy Dhugiej, w trakcie odbudowy miasta
po drugiej wojnie swiatowej. Roman Nieczyporowski wskazuje na po-
zaartystyczne powody, ktore zadecydowaly o danych rozwiazaniach
architektonicznych i estetycznych. Z wielka wnikliwoscia, popierajac
swoje rozwazania szczegOlowymi ilustracjami, analizuje on projekty,
wykoriczenie obu budynkéw, oraz dokonywane w nich modyfikacje.

Kilka stéw pragne poswieci¢ rowniez samej okladce ksigzki. Zwraca
ona uwage czytelnika poprzez doskonate wkomponowanie w tematyke
i uktad zawartych w antologii tekstow. Na okladce umieszczono foto-
grafie tunelu-pasazu, bedacego pomnikiem Waltera Benjamina w Port-
bou, autorstwa Dani Karavana. Dwudzielna budowa jej kompozyciji
doskonale wpisuje sie w dwudzielny uklad samej antologii. Co wiecej,
fotografia z oktadki, wykorzystujac zaréwno linearna, jak i powietrzna
perspektywe, wprowadza zespolone w jednej kompozycji, dwie rézne
interpretacje przedstawionej przestrzeni. Koresponduje to z tytulem
antologii: Estetyczne przestrzenie oraz dwojaka jego interpretacja, bedg-
ca kluczem, wedlug ktérego zostaly utozone zawarte w ksiazce teksty.

Anna M. Ktonkowska — email: eik@iphils.uj.edu.pl
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