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FILOZOFICZNE FORUM ESTETYKI
— WEADYSEAW STROZEWSKI: TRZY WYMIARY
DZIEEA SZTUKI A WSPOECZESNE
REALIZACJE ARTYSTYCZNE
(VIII ZEBRANIE SEKCJI ESTETYKI POLSKIEGO TOWARZYSTWA
FILOZOFICZNEGO, KRAKOW 13.04.2005)

Zebranie odbylo sie¢ w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Jagielloriskiego
przy ul. Grodzkiej 52, a prowadzit je Franciszek Chmielowski. Tym ra-
zem Sekcja Estetyki miala zaszczyt gosci¢ prezesa PTF, prof. Wiadysta-
wa Strozewskiego, ktory wyglosit wykiad na temat: Trzy wymiary
dziela sztuki a wspotczesne realizacje artystyczne. Po wykladzie nasta-
pita ozywiona dyskusja, w trakcie ktorej Profesor doprecyzowat
i jednoczesnie rozwinal gléwne tezy swego wystapienia. W dyskusji
wzieli udzial miedzy innymi Jerzy Beres, Tadeusz Boruta, Franciszek
Chmielowski, Ignacy Fiut, Janina Makota, Jozef Misiek, Leszek Sosnow-
ski, Beata Szymariska, Pawel Taranczewski, a skupiala si¢ ona przede
wszystkim na probach: wyznaczenia granicy migdzy sztuka a niesztuka,
dzietem sztuki a ,zwyklym przedmiotem”, a takze uchwycenia istoty
dzieta sztuki oraz okreslenia, czy wspolczesne nam wytwory artystycz-
ne mieszcza sie jeszcze w tej kategorii, czy tez nie, oraz na ile mozliwe
jest stosowanie pojecia: ,dzieto sztuki” do zjawisk zachodzacych we
wspolczesnej sztuce. Przy czym zdefiniowanie tego pojecia lub wska-
zanie na jego istotne cechy, pozwalajace odrézni¢ dzielo sztuki od rze-
czy nim niebedacej, stanowi by¢ moze swoistego rodzaju koniecznosé
wobec pojawiajacych sie na gruncie estetyki glosow, aby w ogdle zre-
zygnowacd z rozpatrywania i opisywania zjawisk zachodzacych obecnie
w sztuce przez pryzmat kategorii dziet sztuki, zachowujac ja jedynie dla
badania sztuki minione;j.
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W pierwszej czesci swego wystapienia Wihadystaw Strézewski na-
wiazal do swych wczesniejszych teoretycznych ustaleri, zaprezentowa-
nych miedzy innymi w ksiazce Wokdt pickna. Szkice z estetyki. Wyod-
rebnit trzy plaszczyzny (orz je wspotkonstytuujace), na ktérych moze
by¢ rozpatrywane dzielo sztuki — ontyczna, semiotyczna, aksjologiczna.

Ontologiczny wymiar dzieta sztuki zwigzany jest z jego geneza, czyli
z problematyka twoérczosci (przy czym warunkiem koniecznym tworcze-
go dzialania jest innowacyjnosé, oryginalnos¢), oraz z jego sposobem
istnienia, a takze struktura. Profesor nawigzywal tutaj do Sredniowiecznej
koncepdji dziela jako rezultatu okreslonego typu czynnosci uporzadko-
wanych zgodnie z pewnymi regulami (recta ratio factobilium) oraz do
Plotyna koncepcji dziela jako przedmiotu ,przenoszacego” idee, konty-
nuowanej przez Pseudo-Dionizego Areopagite, Jana Szkota Eriugene,
Ficino, Albertiego, Hegla, Schopenhauera, a widocznej (przykladowo)
w malarstwie Rafaela, Michala Aniota, Caravaggia.

Semiotyczny aspekt dziela dotyczy tego, co zawiera ono w swej tre-
Sci, to znaczy tego, co moze by¢ z niego wydobyte jako pewnego ro-
dzaju przekaz. Nalezy przy tym podkresli¢, ze semiotyka jest dla Stro-
zewskiego interdyscyplinarna nauka o znaku, ktérego badanie posiada
komparatystyczny charakter. Dzielo zawiera w sobie znaki, jak rowniez
sensy, w tym sensy glebokie. Istotne przy tym jest to zawieranie, ktore
wskazuje na autonomie dziela w jego funkcji przenoszenia znakoéw
i sensow. A zatem, przy takim zalozeniu, Swiadome umieszczanie przez
artyste w dziele znakéw i senséw posiada charakter drugorzedny, po-
dobnie jak malo istotne jest doszukiwanie si¢ genezy sensow przeno-
szonych przez dzielo oraz ich interpretowanie przez pryzmat biografii
artysty. Taka redukcjonistyczna procedura badawcza, w niektorych
przypadkach pomocna przy wnikaniu w istote twoérczosci jako takiej,
stosowana moze by¢ na gruncie psychologii lub socjologii sztuki, nie
przyczyniajac si¢ jednak bezposrednio do postgpu badan w ramach
estetyki i filozofii sztuki.

Aksjologiczny wymiar dziela to pewien dobér wartosci, jakie ono
posiada, przy czym te wartosci moga byc¢ nie tylko natury estetycznej
(czy tez artystycznej); moze zaistnie¢ w dziele (przedmiocie estetycz-
nym) odpowiednie zestrojenie wartosci estetycznych z innymi, na
przykltad z wartoSciami moralnymi. Strézewski — stwierdzajac, ze
»dzieto sztuki jest podmiotem wartosci” — opowiada si¢, w sporze o ich
nature, za aksjologicznym obiektywizmem — wartoSci nie sa konstytu-
owane przez subiektywne przezycia odbiorcy; stanowig immanentna
wilasnos¢ dzieta, ,wydobywana” w procesie jego konkretyzacji, este-
tycznego przezywania, odbioru.

O zaistnieniu dziela mozna mowic tylko wtedy, gdy te trzy aspekty
wystepuja jednoczesnie. Wazne jest, aby pamietac, iz te wymiary dziela
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nie sa sprowadzalne do siebie. Te dwie tezy (a zwlaszcza druga z nich)
zostaly wyeksponowane przez Profesora, ktéry dostrzega, zwlaszcza we
wspolczesnej sztuce i teoretycznej refleksji nad nia, niebezpieczeristwo
redukgji jednego wymiaru do drugiego, przykladowo, sprowadzenia
aspektu estetycznego do semiotycznego, czyli do traktowania dziela jako
wartosciowego nie ze wzgledu na jego estetycznosé, lecz ze wzgledu na
zawarty w nim przekaz. Od pewnego czasu takie redukcyjne traktowanie
dziela jest coraz bardziej widoczne w refleksji nad sztuka. Przekaz ma tu
charakter ,samozwrotny”, tzn. jest tak skonstruowany, aby sprawiat wra-
zenie, ze nie tyle odnosi si¢ do przedmiotu, a w szczegdlnosci do jego
materialnego, bytowego podloza, ile zwraca gtéwnie uwage na samego
siebie. W takim przypadku musi czyms zaskakiwac odbiorce. Zaktada
sie, iz w normalnej sytuacji komunikat stowny podaje sie¢ w jak najprost-
szym jezyku. Jesli zatem przekaz zostanie sformutowany inaczej niz zwy-
kle (np. pojawi si¢ w nim szczegdlnego rodzaju rytm), to tym samym
wyréznia sie sposrod innych komunikatéw, zwraca na siebie uwage
i wten sposéb na tyle staje si¢ atrakcyjny dla odbiorcy, ze skupia on
uwage tylko na nim. Dzieje si¢ tak czesto przy niepelnym przezyciu es-
tetycznym. Przy najwyzszym poziomie znawstwa — koneserstwie — dzieto
jest rozpatrywane miedzy innymi dzigki ,atrakcyjnosci” przekazu, na
wszystkich wspomnianych plaszczyznach, a zatem wskazuje (na) oraz
dookresla ontologiczny, a takze aksjologiczny wymiar dzieta. W tym sen-
sie mozna powiedzie¢, ze semiologiczny wymiar odsyla do aksjologicz-
nego oraz ontologicznego aspektu dziela.

Jednak niektorzy estetycy skupiaja si¢ tylko — lub przede wszystkim
— na aksjologicznej stronie dziefa, pomijajac semiotyczny wymiar, ktory
moze mie¢ wplyw na jego wartos¢ estetyczna, dlatego ze sam fakt poja-
wienia si¢ pewnego rodzaju ,prawdziwosci” odstanianej przez dzieto, juz
rzutuje w jakis sposob na ,zwiekszenie si¢” estetycznej wartosci. Ponadto
dopetnienie wymiaru ontologicznego przez dwa pozostate aspekty dzieta
powoduje, ze odsloniety jest nie tylko jego materialny fundament, ale
réwniez zawarta w nim idea (Plotyn) lub byt intencjonalny (Ingarden).

Jak stwierdzil Profesor, mozna uczynic¢ bardziej jasnymi i zrozumia-
tymi zalozenia, ktére przedstawil powyzej, rozwazajac te kwestie
z punktu widzenia historii estetyki. Zatem, jesli rozpatrywac si¢ bedzie
samo dzieto sztuki (a nie np. przezycie estetyczne czy estetyczng war-
tos¢), to widoczne jest istnienie w estetyce pewnej tendecji, ktora
utrzymywala sie przez dlugi okres — od starozytnosci do renesansu,
a by¢ moze nawet do XVII wieku. Tendencja owa polega na traktowa-
niu dziet jako czegos, co zostalo wytworzone i w dodatku obdarzone
odpowiednimi kwalifikacjami, czyli jako przedmiotéw przeksztalconych
w dziela sztuki zgodnie z zasada ratio faciendi, tzn. wedlug regut wila-
Sciwego wytwarzania. Jakie motywy uzasadniaja fakt, iz taka dzialal-
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nos¢ jest w ogole potrzebna, ze do niej dazymy, to juz inna kwestia,
przekraczajaca ramy wyznaczone tematem wykladu. Jednak bez wat-
pienia widoczny jest tu wplyw plotynizmu, objawiajacy si¢ zaréwno
w postulacie jakiegos odniesienia do natury, jak i péZniejszym hasle jej
przekraczania. Idea przekraczania natury zostala podjeta przez teorety-
kow, a takze artystow renesansu, ktorzy potrafili w tym wzgledzie nie
tylko doréwnac¢ mistrzom antyku, ale nawet ich przewyzszy¢, co wcze-
$niej zdawalo sie niemozliwe, poniewaz sztuki starozytne wydawaly sie
niedoscignionym wzorem. Potem okazalo sie, iz Michal Aniot oraz inni
artysci nie tylko potrafia przekroczy¢ kanony, charakterystyczne dla
starozytnej sztuki, uwazanej za uniwersalny, ponadczasowy wzorzec,
ale takze zdolni sa, w pewnej mierze, do przekroczenia samej natury,
na ktorej sie¢ wzorowali w swej tworczosci. Okazalo sie, ze moga po-
wsta¢ dziela jeszcze wspanialsze niz te tworzone przez nature. Akcent
zatem jest tu polozony na dzieto, na sztuke rozumiana jako pewnego
rodzaju dyspozycje tworcza.

Od XVII stulecia nastepuje — jak zauwazyl Wiadystaw Strozewski
— zmiana stosunku do sztuki, ktéra zaczyna by¢ traktowana jako ,do-
starczycielka” przyjemnosci. Takie nastawienie wobec sztuki prze-
trwalo do Kanta i widoczne jest jeszcze w jego teorii piekna, ale juz
nie w jego koncepcji wzniostosci, gdzie kategoria ,przyjemnos¢” zo-
stala poddana bardzo krytycznej refleksji. Pomimo to w XIX wieku,
kiedy w ramach psychologii eksperymentalnej rozpoczely sie badania
zwigzane z odbiorem sztuki, a zwlaszcza dotyczace przezycia este-
tycznego, kategoria ,przyjemnos¢” znowu pojawila sie w centrum
uwagi estetyki, bowiem badano to, co si¢ podoba lub nie, oraz dla-
czego, z jakich powoddéw cos sie podoba lub nie. Prébowano wiec
doswiadczalnie udowodni¢, ze dzielo sztuki jest dostarczycielem od-
powiedniej satysfakcji estetycznej. Takie ujecie bylo réwniez widocz-
ne nie tylko u gestaltystow, ale przede wszystkim u Freuda. Znowu
pojawia sie tendencja do traktowania dzieta sztuki jako pewnego
przekaznika tresci. Obecnie znajdujemy sie — wedlug Strézewskiego
— w trzeciej fazie rozwoju sztuki (a by¢ moze u kresu tej fazy), ktora
zostala zapoczatkowana przez Hegla, wjego koncepcji sztuki,
a zwlaszcza w dazeniu przez sztuke do prawdy o rzeczywistosci.
Sztuka w tej fazie nabiera charakteru poznawczego.

Zarowno w trakcie wykladu prof. Strézowskiego, jak i pdzniej,
w czasie dyskusji, pojawilo si¢ wiele istotnych probleméw zwigzanych
ze sztuka i teoretyczng refleksja nad nia. Pozostaje zywi¢ nadzieje, ze
nastepne spotkania Sekcji Estetyki PTF pozwola na ich czeSciowe cho-
ciazby rozwigzanie.

Andrzej Warmiriski — email: andrzej.warminski@interia.pl
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