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ESTETYKA EDWARDA ABRAMOWSKIEGO

Praca prezentuje poglady estetyczne Edwarda Abramowskiego. Poglady te byly
Scisle zwigzane z jego oryginalnymi rozstrzygnieciami w zakresie psychologii
i epistemologii, dotyczacymi podswiadomosci i intuicji. Problem ten podjat
Abramowski takze polemizujac ze stanowiskiem Lwa Tolstoja w kwestii sztuki.

Abramowski laczyl przezycie estetyczne i dziedzine sztuki ze stanami intu-
icyjnymi, agnostycznymi, ktére wiaza sie z ograniczeniem lub wylaczeniem
czynnosci apercepcyjnych. To ograniczenie lub wylaczenie prowadzi do poja-
wienia si¢ w zakresie Swiadomosci szczegolnych przezy¢ i tresci o aintelektual-
nym, estetycznym charakterze. Zawieszenie lub ograniczenie dzialania intelektu
odstania intuicyjne oblicze postrzezeri, a wiec w przezyciach estetycznych za-
wiera si¢ mozliwos¢ powrotu do bezposredniego doswiadczenia, mozliwos¢
bezposredniego dotkniecia rzeczywistosci.

Glownym przedmiotem zainteresowan teoretycznych Abramowskiego
byly zagadnienia zwiazane z psychologia, epistemologia, socjologia
i historig. Problematyke estetyki podejmowatl sporadycznie, ale nieprzy-
padkowo. Dla jego pogladow w tej kwestii szczegblne znaczenie mialy
zalozenia dotyczace psychologii i epistemologii; sa one wyraZnie pod-
porzadkowane tym rozstrzygnieciom, ktore dotycza sSwiadomosci po-
znania. Nieprzypadkowos¢ zwigzku problematyki estetycznej z tymi
rozstrzygnieciami polega na tym, Ze stany estetyczne (przezycia este-
tyczne) stanowi¢ mialy wlasnie szczegdlny rodzaj swiadomosci i po-
znania.

Swoje stanowisko wobec problemoéw estetyki wyrazit Abramowski
wtedy, gdy doszedt do pewnych ustalenn w zakresie psychologii i epi-
stemologii. Te wazne ustalenia wiaza sie z koncepcja podswiadomosci
oraz intuicji. tacza sie z poszerzeniem zakresu psychiki. Jej zakres, we-
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dlug Abramowskiego, jest bardziej rozlegly niz swiadomos¢, obejmuje
bowiem takze sfere podswiadomosci, ktéra stanowi podstawowa
i wezesniejsza  rzeczywistoS¢  psychiczng.  Swiadomosc  intelektualna
tworzy si¢ z syntezy tresci podswiadomych poprzez dzialanie apercep-
Gji na to, co dane jest w tych pierwotnych, przedmyslowych, intuicyj-
nych stanach psychicznych. Zahamowanie lub wylaczenie w pewnych
wypadkach dziatania apercepcji umozliwia pojawienie sie nieprze-
ksztalconych, bezposrednich tresci intuicyjnych, czyli tak zwanych sta-
néw agnostycznych.

Poznanie agnostyczne, intuicyjne zawiera mozliwos¢ powrotu do
bezposredniosci doswiadczenia, bez posrednictwa apercepcyjnej synte-
zy, ktora tworzy mysl swiadoma. Zawiera wiec mozliwos¢ dotkniecia
samej rzeczywistosci. Zawieszenie dzialania intelektu to niejako akt
zrywania zaslony, odstaniajacy intuicyjne oblicze postrzezen. Jako po-
znanie bezposrednie nie wymaga dowodow, dane jest raczej w postaci
objawient i pewnikéw, ktérych pojecia adekwatne wyrazi¢ nie moga.
Wiedzy tej, niewyrazalnej w schematach mowy przystosowanych do
poznania intelektualnego, towarzyszy pewnos¢ wielkiej doniostosci
i waznosci. Doniosla jest zwlaszcza praktyczna wartos¢ tych doznan,
ktora wynika z ich wplywu na osobowos¢ i sfere tworczosci. Zjawisko
to Abramowski najdokladniej opisal na przykladzie stanow religijnych
i estetycznych, wyjasniajac w ten sposéb wiasciwosci doswiadczenia
agnostycznego.

Zasadnicze przestanki dotyczace okreslenia sztuki i estetyki byly
wiec uwarunkowane przez wlasne rozstrzygniecia Abramowskiego,
lecz nawigzywal on takze do pewnych tendencji w mysli europejskiej
na przetomie XIX i XX wieku. Tu szczegdlnie istotne znaczenie miata
polemika Abramowskiego z Lwem Tolstojem'. Tolstoj, wedlug inter-
pretacji Abramowskiego, uznal za niewlasciwe te stanowiska w kwestii
sztuki, ktére opieraja ja na pojeciu piekna’. W tym ujeciu nastepuje
bowiem zrelatywizowanie istoty sztuki do przyjemnosci i psychicznego
faktu podobania si¢. Tak rozumiane piekno, twierdzil Tolstoj, nie moze
stanowi¢ podstawy przy okreslaniu zasady i wlasciwego znaczenia,
celu sztuki. Aby znalez¢ wiasciwy sprawdzian sztuki, nalezy wiec usu-
nac¢ pojecie pigkna, ktérym tak powszechnie postuguje sie estetyka.
Tolstoj natomiast wyznaczatl sztuce pewna role w integracji spoleczne;j.
Rola sztuki w tym zakresie mialaby polega¢ na ,udzielaniu”, ,przeno-
szeniu uczu¢”, w ktorych ukazuje si¢ sumienie epoki, wzruszenie,
przezycie o charakterze moralnym. Bez tego sztuka w poszukiwaniu

' E. Abramowski ,Co to jest sztuka (Z powodu rozprawy L. Tolstoja «Czto takoje
iskusstwo»),” w: tegoz Filozofia spoteczna. Wybor pism Warszawa 1965.

* Por. L. Tolstoj Ob iskusstwie i literaturie t. T-11, Moskwa 1958; tegoz Co to jest sztuka?
Krakéw 1980.
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nowosci, efektu, przeradza si¢ w czysta zabawe, artystyczna konstruk-
cje odpowiadajaca pewnej modzie, nacechowang niejasnoscia, eroty-
zmem, bezmyslnoscia, uczuciowym ubdstwem. Wtedy sztuka nie ma
zadnego spotecznego znaczenia. Nalezy dodacd, ze uwagi te Tolstoj od-
nosil miedzy innymi do Baudelaire’a i Verlaine’a.

Znamiona prawdziwej sztuki przypisywal wiec Tolstoj tym dzietom,
ktore przekazywaly uczucia braterstwa powszechnego, ewangeliczne
idealy mitosci. Glosit zarazem, ze ,sztuka przysztosci” kierowac sie¢ be-
dzie ,sumieniem ewangelicznym” i prowadzi¢ do ogdlnoludzkiego bra-
terstwa. Poniewaz uczucia te sa dostgpne wszystkim ludziom, a liczy
si¢ naturalne i szczere ich wyrazanie, wigc dzialalnos¢ artystyczna do-
stepna bedzie dla wszystkich. W ten sposob sztuka wyzwoli sie od eli-
taryzmu oraz fachowosci wspolczesnej epoki i ujawnione zostang nowe
Zrédia uczué u wielu potencjalnych twoércow. Sztuka bedzie podlegac
kierownictwu ,sumienia religijnego”, jej zasada, celem i kryterium be-
dzie rola w procesie spolecznej integracji, stuzba w interesie po-
wszechnego braterstwa i realizacji idealéw religijnych chrzescijariskiej
mitosci.

Ten poglad Tolstoja dotyczacy sztuki Abramowski ocenit krytycz-
nie, cho¢ pewne kwestie tu postawione zachowuja dla niego wartos¢.
Nalezy przy tym zauwazy¢, ze Abramowski podjal tu polemike z my-
slicielem, ktérego zalozenia byly mu bardzo bliskie. taczyly ich zato-
zenia etyczne, gloszone hasta powszechnego braterstwa ludzi, ogdl-
noludzkiej solidarnosci, integracji, podporzadkowanie idealéw spo-
tecznych bezwzglednym nakazom moralnym. Ten moralizatorski ton
byl niewatpliwie wspdlny Abramowskiemu i Tolstojowi. Abramowski
nie podporzadkowatl jednak sztuki etycznym wartosciom, lecz wysta-
pit w obronie swoistosci, autonomii sztuki i estetyki. Sztuka byta dla
niego autonomiczng dziedzina aktywnosci ludzkiej, niedajaca sie
sprowadzi¢ do innych faktéw kulturowych®. Wystapit gtéwnie prze-
ciw tendencji (F.T. Vischer, Th. Lipps, H. Taine) sprowadzajacej sztu-
ke do wlasnosci i faktow psychologicznych, fizjologicznych, socjolo-
gicznych. Wskazane juz psychologiczne uwarunkowania koncepcji
estetycznej Abramowskiego nie przekreslaly autonomii sztuki, lecz
tylko oznaczaly zwiazek pewnych uje¢ w tym zakresie z rozstrzygnie-
ciami i pojeciami psychologii.

W definicji sztuki Abramowski zawarl kilka wyraznych przeczer.
Sztuka nie jest faktem fizycznym sprowadzajacym sie do ukladu barw,
form cial, dzwigkéw itd. Sztuka nie jest zwigzana z pozytkiem i przy-

3 E. Abramowski ,Co to jest sztuka...” wyd. cyt. s. 43; por. R. Swiatlo ,Poglady este-
tyczne Edwarda Abramowskiego” Studia Filozoficzne 1973 nr 2; J. Kaczynski Mys! este-
tyczna Edwarda Abramowskiego Olsztyn 1988.
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jemnoscia, ani tez zwykla dzialalnoscia poznawczaf. Odrzuci¢ nalezy
aktami o charakterze pojeciowym, intelektualnym, logicznym. Sztuka
nie sprowadza si¢ do ,odruchowego wyrazania” popedéw, uczuc i po-
zadan ludzkich. Nalezy uznaé autonomiczny byt sztuki; przypisac jej
wylaczna i specyficzna dziedzine zjawisk oraz badac jako odrebny fakt
kulturowy. Praktyczne interesy, dzialalnos¢ poznawcza, watki etyczne,
uczucie przyjemnosci moga sie wprawdzie splata¢ z przezyciami este-
tycznymi, nie sa jednak tozsame z nimi. Nie jest tez piekno szczegdlna
forma tych zjawisk, zwlaszcza szczegolng forma przyjemnosci, jak gto-
sita estetyka hedonistyczna. Utozsamienie piekna z przyjemnoscia za-
wiera blad, ktéry wedlug Abramowskiego polega na podstawieniu
pewnego abstrakcyjnego atrybutu, wspdlnego estetycznemu dzietu
i wielu innym zjawiskom, w miejsce istoty dzieta sztuki’. Pierwiastek
przyjemnosci, ktory odnajduje sie w zjawisku piekna, wystepuje takze
w wielu innych momentach zyciowych, niemajacych nic wspdlnego
z uczuciem piekna. Sprowadzenie roli sztuki przez Tolstoja do ,zespo-
lenia uczuciowego” ludzi polega na nieodréznianiu jej od wszelkich
innych zjawisk taczacych ludzi (np. zbiorowych form rozrywki, celowej
agitacji itp.). Laczenie sztuki z dziedzina moralnosci oznacza zagrozenie
autonomii zaréwno sztuki, jak i moralnosci.

W zwigzku z tym Abramowski wyrazil tez krytyczny stosunek do
pewnych rozstrzygniec utylitaryzmu i pozytywistycznych programéw
sztuki. Odrzucal stosowanie pojgcia uzytecznosci w odniesieniu do
sztuki i programy sztuki w stuzbie celéw spotecznych. Jesli nawet ce-
low takich nie wykluczal, to w kazdym razie — uwazatl — istota sztuki do
nich si¢ nie sprowadza. Kwestionujac sens takiego pogladu podkreslat,
Ze przezycie estetyczne zwigzane jest ze stanem bezinteresownym,
wolnym od praktycznych celéw. Dochodzi ono do gtosu w chwilach
wyzwolenia od potrzeb zyciowych. ,Kazde narodziny piekna w duszy
czlowieka, kazda chwila zachwytu artystycznego réwnoznaczy z wy-
zwoleniem si¢ od intereséw i popedow z'yciowych”G. Jest ,odpoczyn-
kiem w walce, pauza zycia”, przeciwstawia sie interesom ,walki zycio-
wej”.

Aby ujac istote sztuki, nalezy wigc — wedlug Abramowskiego — wy-
znaczy¢ to, co jej Scisle odpowiada w doswiadczeniu wewnetrznym
i wyréznia sposrod innych dziatan twoérczych. Wyodrebnienie tego au-
tonomicznego pierwiastka sztuki jest najwazniejszym zadaniem przy

* Okreslenia te byly bliskie zalozeniom B. Crocego (B. Croce Zarys estetyki Warszawa
1962 s. 28-51; por. L. Tolstoj Co to jest sztuka? wyd. cyt. s. 319 i n.

> A. Abramowski ,Co to jest sztuka...” wyd. cyt. s. 44; Zrddta podswiadomosci i jej
przejawy Warszawa 1914 s. 152 i n.

® E. Abramowski ,Co to jest sztuka...” wyd. cyt. s. 46.
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okresleniu jej istoty. Jesli nawet taczymy sztuke z psychologia czy pew-
nymi postawami i funkcjami pozaestetycznymi, to pozostaje jednak
pewna sfera swoista i odrebna, ktéra odpowiada wylacznie zjawisku
sztuki. Charakteryzujac blizej to zagadnienie, Abramowski twierdzit, ze
sztuka przynalezy do zjawisk duchowych. Odpowiada ona pewnym
stanom ,zycia wewnetrznego”. Abramowski zdawal wigc sobie sprawe
z odrebnego (na przyktad od przedmiotow realnych) sposobu istnienia,
ktory przystuguje dzietu sztuki. Wystepuje ono gdzies poza barwami,
przyrzadem muzycznym czy sposobem zapisu, jakkolwiek poprzez nie
sie realizuje’. Rzecz jasna, obszar stanéw wewnetrznych nalezy jeszcze
ograniczy¢, aby znaleZ¢ pierwiastek wilasciwy dzietu sztuki. Tym wsréd
nich, co najblizej odpowiada sztuce, sa ,stany uczuciowe”, a wlasciwie
tylko pewna specyficzna ich czes¢, rézniaca sie od innych uczué¢ czlo-
wieka, podporzadkowanych potrzebom i procesom zyciowym. Ta na-
sza specyficzna ,uczuciowosc”, to wrazliwos¢ na pigkno, odczuwanie
piekna®. W zwigzku z nia od najdawniejszych czaséw wytworzyla sie
odrebna dzialalnos¢ ludzka — rézna od poznawczej, praktycznej, mo-
ralnej — tworczos¢ artystyczna.

Sztuka jest zjawiskiem duchowym, trescia ludzkiej Swiadomosci,
nalezy wigc odrézni¢ akt tworczy i przezycie estetyczne od techniki
i wszystkiego, co wiaze si¢ z utrwalaniem oraz fizycznym istnieniem
dziata sztuki. Nasuwajacych si¢ tu rozbieznosci pomiedzy mozliwymi
rozwigzaniami estetyki subiektywnej i obiektywnej Abramowski nie
probowat gruntownie rozstrzygnac. Pojawia si¢ bowiem pytanie, czy
przedmiotem estetyki jest samo przezycie estetyczne, czy tez to, do
czego ono sie odnosi’. Przyjmujac, wzorem wielu stanowisk — najbar-
dziej ugruntowanych w tradycji — kategorie piekna dla okreslenia istoty
sztuki, dziedziny estetyki i tresci przezycia estetycznego, Abramowski
przypisywal je przezyciom wewnetrznym, skladnikom bytu psychicz-
nego, ale zaleznym od ich charakteru i tresci. W przezyciu ukazuje sie
intuicyjne, nieapercepcyjne (resp. nieintelektualne) oblicze zjawisk, tre-
Sci swiadomosci. Tym samym wystepuje tu pewnego rodzaju obiekty-

7 Ten fragment rozwazan Abramowskiego — nierozwiniety jednak petniej — przypo-
mina péZniejsze badania R. Ingardena, dotyczace sposobu istnienia dziela sztuki. Jeszcze
wyrazniejsza zbieznos¢ wystepuje tu w kwestii przezycia estetycznego. Ingarden for-
mutowal poglad, ze przezycie estetyczne rozpoczyna sie od pewnych bodzZcow ostabia-
jacych funkcje intelektualne oraz zahamowania normalnego przebiegu aktéw dzialania,
praktycznych zainteresowari podmiotu przezywajacego, zaciesniania jego pola swiado-
mosci (R. Ingarden ,Przezycie estetyczne i jego przedmiot” tegoz: Przezycie — dzieto —
wartos¢ Krakoéw 1966). Abramowski ten poglad dotyczacy przebiegu przezycia este-
tycznego rozwinal doktadniej i oparl na nim swoje okreslenie sztuki jako intuicji.

8 E. Abramowski, ,Co to jest sztuka...” wyd. cyt. s. 43.

? Por. J. Galecki Problematyka estetyki. Przedmiot i metoda Krakéw 1962 s. 33 i n.
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wizacja przezycia piekna, z czego Abramowski pelnych konsekwencji
nie wyprowadzil.

W sztuce zachodzi jednosc¢ intuicji i ekspresji. W estetycznej ekspre-
sji dochodza do glosu bierne, niedopracowane intelektualnie, niepod-
dane dzialaniu uwagi tresci psychiczne. O tyle jest to przezycie wyjat-
kowe, odrebne, ze normalnym, zwyklym stanem naszego zycia psy-
chicznego jest myslenie. W zwyklych warunkach zycia, w toku naszej
dziatalnosci zyciowej — wedlug Abramowskiego — wystepuje celowa,
uspoteczniona Swiadomos¢ intelektualna, wyrazajaca sie w mysleniu.
Jest to ,oblicze myslowe zjawisk”, przeistoczone w mysli odczuwanie
intuicyjne. Zupelnie inne s3 wigc te zjawiska Swiadomosci, ktore traca
sw¢j intelektualny charakter.

Pomiedzy rzecza a nami zachodzi wtedy calkiem nowy stosunek — estetyczny;
zjawisko, z ktérego zdjeta zostala tkanka przeksztalcenia apercepcyjnego, osto-
na intelektualizmu, w ktérej zwykle ogladamy caly Swiat rzeczy, ukazuje nam
swoje drugie oblicze, intuicyjne, oblicze uczucia przedmyslowego i wlasnie
zetkniecie sie nasze z tym obliczem wyzwolonym od mysli jest narodzinami
piekna w duszy ludzkiej™.
Dochodzi do tego poprzez pewne procesy psychiczne prowadzace do
zahamowania lub wylaczenia mysli, Swiadomosci intelektualnej. Wtedy
dochodza do glosu tresci bezimienne, przedmyslowe, niepoddane
apercepcyjnemu przeksztalceniu. W mysl koncepcji epistemologicznej
Abramowskiego, jest to dziedzina Swiadomosci czujgcej, intuicyjnej,
poprzedzajacej konstrukcje mysli — Swiadomosci intelektualnej.
Wszedzie wigc tam, gdzie ukazujg si¢ tresci, uczucia majace cha-
rakter intuicji pierwotnej, sprowadzone do ,minimum intelektualizmu”,
wyzwolone z mysli, pojawic sie moze pierwiastek estetyczny. Taka po-
sta¢, wedlug Abramowskiego, zachowuja wspomnienia. Wspomnienia
wydobyte z zakresu ,zapomnianego” otrzymuja pewne pigtno intelek-
tualne, ale jest to intelektualne minimum, przewaza natomiast wyzwo-
lone z mysli, intuicyjne uczucie. To, co bylo kiedys aktualne jako
wspomnienie, objawia si¢ jako wyzwolenie z obiegu ,rzeczywistosci
zycia”, z zyciowych interesow, potrzeb i ocen. We wspomnieniu odsta-
nia si¢ ,jadro estetyczne”, Swiat rozpatrywany od tej strony zawiera
wartos¢ piekna. Dochodzi do ujawnienia takiej postawy takze przy in-
nych sytuacjach, kiedy zaistnieja warunki psychologiczne powodujace
zawieszenie intelektu. W tej intuicyjnej kontemplacji estetycznej Swiat,
zjawiska Swiata odstaniajg przed nami swe oblicze nieintelektualne,
intuicyjne i mozemy zamiast rozumowania i przewidywania celowego,
ktore towarzysza naszemu czynnemu, aktywnemu zyciu ,walczacego
zwierzecia”, zaja¢ postawe kontemplacyjna.

19 E. Abramowski ,Co to jest sztuka...” wyd. cyt. s. 48.
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Sztuka ujmuje zjawiska bezposrednio, bez posrednictwa konstrukcji
abstrakcyjno-logicznych, poznania pojeciowego. Jest wigc ogranicze-
niem czynnosci poznawczych i zyciowych, przystosowawczych funkcji
czlowieka. Jako pozbawiona celowosci — nie da si¢ Scisle podporzad-
kowac realnosci. Wobec tego pytanie, czy to, co wyrazit artysta, jest
prawdziwe, staje si¢ niedorzecznoscia. Jest ono bezsensowne, ponie-
waz odréznienie prawdy i falszu pojawia sie dopiero przy abstrakcjach
logicznych. Koncepcja sztuki jako intuicji wyklucza takze Arystotele-
sowskie okreslenie sztuki jako nasladownictwa (mimesis)"'. Abramow-
ski odrzucil mozliwos¢ nasladowania przez sztuke rzeczywistosci, ktéra
ukazuje si¢ nam zwykle w formie intelektualnego poznania. Dzieto
sztuki wyraza ,prawde uczuciows” — te strong zjawiska, ktéra wyste-
puje poza wiedza, poza obrazami Swiata. W tym sensie sztuka nie jest
nasladownictwem rzeczywistosci abstrakcyjno-logicznego, pojeciowego
poznania, mozna jednak moéwic¢ o uchwyceniu i nasladownictwie glteb-
szej struktury, istoty Swiata, zgodnie z epistemologia Abramowskiego,
blizsza Swiatu samemu w sobie. Nie jest wiec sztuka nasladowaniem,
lecz wgladem w rzeczywistos¢ wyzwolona od pigtna intelektualizmu
i jej odkryciem.

Wobec interesu zyciowego”, uzytecznosci zyciowej, sztuka dla
Abramowskiego ma raczej charakter zabawy. Celem jej jest samo piek-
no, odczucie pigkna, a jego odczuwanie niszczy ,praca intelektualna”,
zawsze zwigzana z celowoscia, uzytecznoscia. Pieckno oswobodzone od
mysli i zarazem komunikacji spolecznej dla Abramowskiego ma cha-
rakter indywidualny. Nie da si¢ ono uprzedmiotowi¢ i odnajduje sie
tylko w naszym odczuwaniu. Nie moze wiec by¢ rozwazane w katego-
riach rozumienia i ujete w kanony okreslajace jego istote. Abramowski
podkreslat zarazem, ze ,nie wyklucza to jednak absolutnego charakteru
piekna”'?. Ukazujac przedmyslowe oblicze zjawisk, sztuka jest bowiem
najblizsza bezposrednim treSciom Swiadomosci, a przez to stanowi naj-
bardziej bezposrednie odbicie rzeczywistoSci samej w sobie. Jest naj-
blizszym, bezposrednim odpowiednikiem porzadku rzeczywistosci po-
za nami, ,niepoznawalnego”. Artysta, tworzac dzielo sztuki, moze
zblizy¢ sie do prawdy poznania, prawdy Swiata, uchwyci¢ swiat poza
nasz mysla.

Ta kwestia, ktora wigze sie z okresleniem sztuki jako intuicji i prze-
jawianiem si¢ w niej ,czu¢ rodzajowych”, zostala opisana przez Abra-
mowskiego najdokladniej i zawiera najbardziej oryginalne ujecia, beda-
ce rezultatem jego wilasnych rozstrzygnie¢ epistemologicznych. Zasa-
dnicze sformutowania wypowiedziane przez Abramowskiego w arty-

" Por. W. Tatarkiewicz Historia estetyki Wroctaw 1960 t. I s. 165.
12 E. Abramowski ,Co to jest sztuka...” wyd. cyt. s. 53.
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kule Co to jest sztuka, napisanym we wczesnym okresie jego tworczo-
Sci, pozostaly niezmienione, a autor wracatl do tych zagadnied czesto
w kontekscie prac psychologicznych, epistemologicznych i w swoich
badaniach eksperymentalnych". Stanowia one rozwiniecie wczesniej
zarysowanego pogladu i bardziej rozbudowane okreslenie twoérczosci
artystycznej oraz przezycia estetycznego.

W kontekscie zagadnieri psychologicznych i epistemologicznych
Abramowski podjal probe okreslenia religii i sztuki, wyznaczajac tym
zjawiskom okreslone miejsce w strukturze Swiadomosci. Z tego punktu
widzenia rozpatrywana sztuka odpowiada¢ miala agnozji normalne;j,
ktérej wynikiem jest zahamowanie funkcji intelektualnych. Poprzez
ujawnienie intuicyjnego oblicza Swiata rodzi si¢ pickno i pojawia sie
estetyczny stosunek wobec niego. Utatwiaja to czynniki agnostyczne,
sprowadzajace intelektualizacje do minimum, znoszace nasz zwykly
stosunek do Swiata natury intelektualnejM. Taka role spelniaja wspo-
mnienia, ktére wedlug Abramowskiego stanowia tres¢ dziela sztuki
i podstawe przezycia estetycznego.

Tresci swiadomosci, przechodzac do sfery zapomnianego, traca swa
apercepcyjng strukture i przebywaja tam w postaci bezimiennej. Przy-
wolane znéw do swiadomosci, wydobyte jako wspomnienia, otrzymuja
pewna postac intelektualna, lecz w stopniu minimalnym, niewystarcza-
jacym, by pochlong¢ calg strong intuicyjna tych przezyc. Pozostaje tu
przewaga tresci intuicyjnych, przewaga uczucia wolnego od mysli.
Wspomnienia, cho¢ zachowuja fakty dawniej przezywane, okazuja sie
inne i odstaniajg tresci estetyczne. Przede wszystkim wspomnienie wy-
zwolone jest juz z realnego, praktycznego, interesownego procesu zy-
ciowego (celowosci, potrzeb zyciowych, walki o byt), daje wiec prawo
istnienia tym wszystkim tresSciom dawnych przezy¢, ktére swiadomosé
intelektualna — tworzaca celowy, realizujacy potrzeby zyciowe, bieg
Swiadomego zycia psychicznego — eliminowata. Takie przezycia wyste-
puja rédwniez we wrazeniach nowych, przy silnym uczuciowym napie-
ciu i w innych sytuacjach powodujacych zahamowanie lub wylaczenie
dziatania uwagi.

Pamie¢ zawiera nie tresci o charakterze intelektualnym, lecz ,réw-
nowazniki uczuciowe”, ,czucia rodzajowe” bylych spostrzezed, wy-
obrazen. Te uczucia rodzajowe — stany uczuciowo-bezimienne — skry-

Y Por. E. Abramowski: ,Zrédta podswiadomosci i jej przejawy...” wyd. cyt. (r. X
i inne fragmenty); ,Czucia rodzajowe jako pierwiastek estetyki i mistycyzmu” Przeglgd
Filozoficzny 1911 z. 2 Les sentiments génériques et tant que ’esthétique et du mysti-
cisme” Revue Psychologique Bruxelles 1911 vol. IV; ,Dissociation er transformation du
subconscient norma” Revue Psychologique Bruxelles 1910; Badania doswiadczalne nad
pamiecig Warszawa 1910-1912 t. I-II1.

Y por. ,Zrédla podswiadomosci...” wyd. cyt. s. 154-155.
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waja w sobie dawne wyobrazenia, sa ich rdownowaznikami. Abramow-
ski sadzil, ze w stanach estetycznych i religijnych dochodzi do bardziej
bezposredniego ujawnienia, przezycia tych tresci. Zachodza tu, podob-
nie jak przy zjawiskach religijnych, warunki umozIliwiajace ujawnienie
Swiadomosci agnostycznej — wylaczenie uwagi, zatrzymanie czynnosci
intelektu wytwarzajacego pojecie, przez co dane bezposredniego do-
swiadczenia mogg pojawic¢ sie w polu $wiadomosci niezmienione'’.
W stanach religijnych wywolane one byly przez skupienie na pewnych
przedmiotach, tresciach i symbolach, a ich wynik stanowito uobecnie-
nie niezintelektualizowanych tresci podswiadomosci. Podobnie w sztu-
ce, wylaczenie apercepcyjnego dzialania intelektu powoduje zanik
czynnosci umystu wytwarzajacych pojecia i na progu swiadomosci po-
jawiajg si¢ tresci pierwotnego, intuicyjnego doswiadczenia, pozbawione
intelektualnych deformacji i znacznie bogatsze od tego, co uzyskujemy
w selektywnym mysleniu. Tresci te nie moga osiggac stanu myslenia
pojeciowego, gdyz czynnos¢ intelektu zostata wylaczona. Przejawiaja
si¢ wiec jako nieokreslone uczucie — przezycie estetyczne — ktore wy-
wiera wplyw, wedlug zasady niewyjasnionej dokladniej przez Abra-
mowskiego, na ludzka osobowos¢ i zycie. W ten sposéb zachodzi wig-
czenie w nasze zycie — nieosiggalnych w intelektualnym, zmystowo-
-pojeciowym poznaniu — wlasnosci bytu.

Czucia rodzajowe zapomnianego, ktére sa swoistym odpowiedni-
kiem (uczuciowo-bezimiennym) zapomnianych, niezintelektualizowa-
nych elementéw rzeczywistosci psychicznej, wchodza w zakres na-
szych przezy¢ wewnetrznych i tworza ,dziedziny zycia estetycznego
ireligijnego”m. Abramowski odrzucal mozliwos¢ redukgcji tych uczuc
do tych zwyczajnych i mozliwos¢ ich przektadu na réwnowazniki
wyobrazeniowe, pojeciowe. W doswiadczeniach religijnych i este-
tycznych zachodzi tylko przyblizenie do swiadomosci tresci repre-
zentowanych przez czucie rodzajowe; transformacja ich na stany in-
telektualne jest niemozliwa, totez wywotuja one nieokreslone uczucia
lub moga by¢ reprezentowane przez symbole, stanowiace tylko znak
czego$ od nich odrebnego. Te tresci nieokreslone zachowuja jednak
— cho¢ sa niedostepne dla umystu i nie mozemy ich sobie wyobrazic
ani przypomnie¢ — swoja indywidualnos¢, tres¢ pozytywna, opierajac
si¢ na przyklad wyobrazeniom falszywym. Abramowski wprawdzie
zagadnieniu przezycia estetycznego poswigcit mniej uwagi i opisat
mniej dokladnie niz religie, ale mozna tu odnosi¢ wiele uwag z opisu
przezycia religijnego. Miedzy innymi, podobnie jak w wypadku gene-

' Por. E. Abramowski ,Modlitwa jako zjawisko kryptomnezji® Przeglgd Filozoficzny
1912; Zr6dta podswiadomosci... wyd. cyt. (r. XD.

1 E. Abramowski ,Badania doswiadczalne nad pamiecig...” tegoz Filozofia spofeczna
wyd. cyt. t. II's. 98 i n.
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zy stanow religijnych, mozna wyprowadzac stany estetyczne z wrazen
niepercypowanych, wspomniern wiasnych (zwlaszcza z okresu dzie-
cifistwa) i odziedziczonych, marzeni sennych oraz telepatii. Podobieri-
stwo mechanizmu przejawiania si¢ zjawisk religijnych i estetycznych
polega na ostabieniu lub zawieszeniu czynnosci intelektualnych'’.
Tresci te staja sie¢ przedmiotem odczuwania ,agnostycznego” (poza-
intelektualnego). W tym wzgledzie zachodzi niebezpieczeristwo za-
gubienia autonomii sztuki, religii i innych jeszcze zjawisk prowadzg-
cych do ujawnienia pozaintelektualnych stanéw agnostycznych.
Z niebezpieczeristwa tego zdawal sobie sprawe Abramowski, wska-
zujac, ze zjawiska religijne nie s3 przedmiotem zwyklego doswiad-
czenia, lecz lacza si¢ z przezyciami silnymi, szczegdlnie waznymi
w zyciu, a takze zagadnieniami istnienia, natomiast gléwny skladnik
przezy¢ estetycznych stanowia wspomnienia. Uwagi te sa jednak nie-
przekonujace, gdyz Abramowski czesto te same okreslenia odnosit
zarazem do religii i sztuki, tracac w ten sposéb mozliwos¢ wyraznego
ich odréznienia.

Pierwiastek piekna wiaze sie z uczuciami rodzajowymi zapomnia-
nego. Abramowski widzial potwierdzenie tej tezy w doswiadczeniach
eksperymentalnych i roli pierwiastka wspomnieniowego w sztuce. Na
podstawie pewnych eksperymentéw twierdzil, ze poréwnanie wspo-
mnienia z rzeczywistoscig (np. poznanie dawniej widzianych miejsc,
krajobrazéw) przynosi rozczarowanie i czesto zatracenie piekna. Thu-
maczyt owo zjawisko tym, ze zachodzaca tu intelektualizacja oddala
uczuciowy element przesziosci, tresci intuicyjnego doswiadczenia.
W powstawaniu dzieta sztuki Abramowski podkreslal zarazem role
pierwiastka wrazeniowego. Przezycia faktéw osobistych lub zbioro-
wych wrastajga w pamiec i ,wzruszeniowosc¢”, a sa one znacznie bogat-
sze niz zakres naszej mysli, Swiadomosci intelektualnej. Wspomnienia,
majace wiele skojarzeni, zajmujg warstwy podswiadomego — zywe
i tworcze zaréwno dla podswiadomosci, jak i dla przejawow Swiado-
mych. Tak wiec wspomnienia, ktére ,zaginely wyobrazeniowo”, zyja
poprzez swojq strone uczuciowg jako inna forma Swiadomosci, jako
tresci bezimienne. Natchnienie artystyczne, tworczos¢ artystyczna to
tesknota za utraconym Swiatem wyobrazen, za utraconymi przezyciami
osobistego doswiadczenia (zwlaszcza wczesnego dzieciristwa). Nie wy-
kluczat tez Abramowski przezy¢ odziedziczonych, odwiecznych. W tym
ostatnim wypadku wiele natchnieni religijnych, artystycznych przypisy-

17

Por. uwagi S. Ossowskiego wobec koncepcji estetycznej Abramowskiego,
w: Upodstaw estetyki, Dziela t. 1 Warszawa 1906, s. 205-266. Ossowski przyjmuje, ze
pewne przezycia estetyczne maja charakter aintelektualny, odrzucit jednak mozliwos¢
uznania tego rodzaju generalizacji.



Estetyka Edwarda Abramowskiego 75

wal pewnym tresciom, wspomnieniom odziedziczonym'®. W tym tez
widzial jeden z warunkéw wiezi narodowej, a zarazem narodowe uwa-
runkowania i pigtno tworczosci artystycznej.

Udzial wspomnienia w sztuce, jego zwiazek z pigknem, ktéry byl
znany twoércom i ukazywany czesto w poezji, widoczny jest wedlug
Abramowskiego w sztuce pierwotnej. Opowiesci i tarice ludéw pier-
wotnych odnosily sie do wspomnien rodu, do dawnych zdarzen.

Dzielo sztuki, w psychologicznej definicji, jest to wigc zawsze uwigzione
wspomnienie, zaklete w jakies stowa, barwy, formy lub dzwigki, wspomnienie,
ktére w wigkszym lub mniejszym stopniu odnalazto swéj utracony Swiat wy-
obrazen i idei, ale nigdy zupelnie®.
Rola pierwiastka wspomnieniowego wystepuje w procesie tworzenia
dziata sztuki i przy jego odbiorze. Poprzez twérczos$¢ artystyczng tresci
zapomniane — wyczuwane intuicyjnie, bezimiennie — usituja odnalez¢
swoja posta¢ wyobrazeniowd. Rzecz jasna, nigdy cale wspomnienie nie
da sie wyrazi¢, a co wazniejsze, nie moze by¢ w pelni zintelektualizo-
wane. Wedlug Abramowskiego, dzieto sztuki w swej konstrukcji musi
uwzgledni¢ ten fakt i nie moze przekazywac jakiegos momentu zZycia
w porzadku przedmiotowo-logicznym. Dzielo sztuki powinno wyrazac
przede wszystkim nastréj tego momentu, ,prawde uczuciowa” w nim
zawarta, a do speienia tego moze stosowac wiele srodkéw obrazo-
wania, symbole itd. Chodzi tu przede wszystkim o szczere wyrazenie
uczuciowego przezycia. Jako tres¢ artystycznej wypowiedzi moze by¢
uzyte wszystko, kazdy moment zyciowy, gdyz — jak sadzit Abramowski
— o pigknie i przynaleznosci do dziedziny sztuki rozstrzyga nie tresc,
lecz sposéb jej wyrazania. Moze nim by¢ nawet kazdy fragment co-
dziennego zycia, jesli artysta przy jego ukazaniu wyzwoli sie od umy-
stowosci i jej objawow oraz przedstawi zawartos¢ uczuciowa przezycia.
Dzielo sztuki z kolei wzbudzi¢ moze u odbiorcy — i od tego zalezy jego
warto$¢ — tresci intuicyjne, uczuciowe. Wywoluje wigc analogiczne,
lecz nie tozsame wzruszenie, czucie czegos ,niewyobrazalnego”, tesk-
note za utracong (zapomniana) rzeczywistoscig osobistego lub odzie-
dziczonego odwiecznego doswiadczenia. Piekno, ktére jest subiektyw-
na jakoScia przezycia tworcy, udziela sie odbiorcy wspoitworzacemu
dzieto sztuki i rozbudza w nim odczucie piekna.

Tworczos¢ artystyczna polega wiec na wyswobodzeniu pewnego
aspektu zycia od umystowosci i ukazaniu jego przedmyslowego obli-
cza. Artysta jak pisal Abramowski:

8 E. Abramowski ,Czucia rodzajowe jako pierwiastek estetyki i mistycyzmu...” tegoz
Pisma spofeczne wyd. cyt. t. L.
Y Tamze, s. 167.
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usilujac pokazac, jak wyglada swiat poza mysla nasza, powinien dbac o to, azeby
w dziele swoim podac ludziom takie warunki psychologiczne, ktére by usposo-
bily ich dusze do wyzwolenia sie od intelektu®.

Wtedy pojawia sie pickno; pewien fragment zycia, pewna chwila
przestaje by¢ przedmiotem poznawania, a staje si¢ przedmiotem sztuki.
Poprzez dzielo sztuki wyzwala nastr6j, wspomnienia, a nie tresci po-
znawcze przekazywane w logicznym porzadku. Najwieksze mozliwosci
w tym zakresie Abramowski przypisywal muzyce, gdyz spelnia ona
najwyrazniej warunki artystycznej tworczosci — rozbudza wspomnienia
zawarte w kryptomnezji i wyzwala tresci wolne od dominacji intelektu
— a takze najdalsza jest od praktycznych interesownych, przystosowaw-
czych czynnosci zyciowych. Artysta musi dazy¢ do wyrazenia nastroju
i pozostawi¢ swobode samorodnego tworzenia si¢ obrazéw u odbiorcy,
ktora prowadzi — wobec zaniku odtwarzania myslowego — do wyzwo-
lenia wspomnieni i ,bezimiennego nastroju”. Te okreslenia Abramow-
skiego Swiadcza, ze bliskie byly mu programy symbolistéw, upatrujg-
cych najwazniejsze Srodki artystycznego wyrazy w symbolach wywo-
tujacych nastr6j. Symbole, udzielajac sie innym Swiadomosciom — a to
stanowi podstawe przezycia estetycznego — poruszajg w nich zapo-
mniane przezycia i wywoluja nowe wzruszenia. Réwnoczesnie ko-
nieczna jest redukcja intelektualnego nastawienia, balastu. Takiemu
programowi poezji, wedlug Abramowskiego, najblizszy byl Mallarmé.
Okreslenie sztuki u Abramowskiego bylo wspdlne z pojeciem czystej
poezji — poésie pure — Mallarmégo, ktéra usuwa udzial mysli i zwigzek
z celowymi, uzytecznymi zadaniami zycia®'. Sztuka ukazuje swiat w innej
perspektywie — perspektywie niedyskursywnych wrazen i nastrojow.

Ta wihasciwos¢ sztuki i natura pigkna — zwigzana z zawieszeniem
czynnosci intelektu i wyzwoleniem od cigzaru pracy, trudnosci zycio-
wych — powodowaé¢ miata wedlug Abramowskiego to, ze w sferze
piekna nie istnieja kanony, sprawdziany, normujace dzielo sztuki i po-
dlegajace dyskursywnemu opisowi, analizie, refleksji. Zadna tres¢ od-
czuwania, przezycia intuicyjnego nie daje sie bowiem uprzedmiotowic
i pozostaje rzeczywistoscia psychologiczng jednostki, indywidualnej
sfery cztowieka. W twoérczosci artystycznej i przezyciu estetycznym od-
chodzimy od racjonalnosci swiata abstrakcyjnych pojeé, porzadkujacej
pracy intelektu i schodzimy do najbardziej bezposrednich, konkretnych
chwil zycia, do momentéw intuicji tresci niedyskursywnych, wrazenio-
wych, przedstawieniowych. Sztuka wyraza tresci odczuwania, umozli-

% . Abramowski ,Zrédla podswiadomosci...” wyd. cyt. s. 166; ,Co to jest sztuka...”
wyd. cyt. s. 53-54.
! Por. H. Friedrich Struktura nowoczesnej liryki Warszawa 1978 s. 189-190.
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wia obcowanie ze Swiatem na poziomie intuicjizz. Powolywanie si¢ na
kanony, normy i sprawdzian rozumu jest wiec udaremnione ze wzgle-
du na nature piekna, ktore siega Swiadomosci przedrefleksyjnej, ma
nature pozaintelektualng, zaczyna si¢ tam, gdzie koriczy sie rozumo-
wanie i zyciowe cele. Srodki wyrazania w sztuce maja charakter alo-
giczny. Okresla¢ mozna wiec nie przedmiot sztuki, lecz warunki psy-
chologiczne decydujace o pieknie, o przynaleznosci do sfery sztuki.

Z tego wzgledu stan estetyczny laczyt Abramowski z bezrefleksyj-
nym, intuicyjnym stosunkiem do Swiata, z czynnikami agnostycznymi
prowadzacymi do redukgji, zawieszenia intelektu i pojawienia si¢ sta-
noéw agnostycznych, bezimiennych czu¢ rodzajowych. Poprzez to moz-
liwe staje si¢ ukazanie ,czystych wrazer”, ktére prowadza do powsta-
nia estetycznego wzruszenia. Taka role speiniaja wspomnienia oraz
innego rodzaju przezycia (na przyklad pojawienie si¢ wrazen nowych
lub naglych). Artysta, uzdolniony do przedmyslowego pojmowania
Swiata, w dziele sztuki tworzy takie warunki, ktére powoduja zaistnie-
nie bezimiennego uczucia, nastroju, pojawienie si¢ nieuswiadomio-
nych, w pelni wyswobodzonych od umystowosci, tresci®. Dla Abra-
mowskiego to wilasnie stanowilo miar¢ doskonatosci sztuki. Ale
kontemplacje estetyczna, doznanie piekna, wywola¢ moze nie tylko
dzielo sztuki — przezycie estetyczne nie jest wiec rownoznaczne z od-
biorem dzieta sztuki.

Abramowski uzasadnil w ten sposéb poglad o mozliwosci szczegol-
nego artystycznego wgladu w istote rzeczy — szczegolnego poznania
poprzez sztuke. Na tym polega swoistos¢ sztuki. Podzielajac dos¢ po-
wszechny poglad o autonomii sztuki, nie przekreslat zarazem pewnych
pozaestetycznych jej funkcji. Twierdzit, ze sztuka moze oddzialywac na
inne dziedziny zycia, w przeciwnym razie bylaby pozbawiona wszelkiej
wartosci, znaczenia i udzialu w zyciu. Przypuszczal, ze w przyszlosci
czesciowe wyzwolenie od pracy wytworczej i upowszechnienie sztuki
umozliwi ,nasycenie” zycia pigknem oraz estetyczna kontemplacjg.
Miatoby to donioste znaczenie dla réznych dziedzin zycia. Ale istotne
znaczenie sztuki polega — wedlug niego — przede wszystkim na wy-
zwalaniu nowych nienarodzonych jeszcze tresci, na ktére nie byto

* Tego rodzaju okreslenia zostang powtérzone w wielu pézniejszych ujeciach sztuki
(E. Cassirer Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury Warszawa 1971, s. 277 i n.; S. Lan-
ger Nowy sens filozofii Warszawa 1976 r. IX; M. Golaszewska Swiadomos¢ pigkna War-
szawa 1970 s. 10 i n.). Wspolczesny Abramowskiemu T. Ribot w swoim rozréznieniu faz
wyobrazni twoérczej najwieksza wartos¢ dla twoérczosci wyznaczyt tej fazie w rozwoju
tworcéw — ,wyobrazeniowo czystej” — w ktérej udzial czynnikow racjonalnych, intelektu-
alnych jest wylaczony lub niewielki (T. Ribot O wyobrazni twérczej Warszawa 1901 s. 112
in).

# E. Abramowski ,Zrédta podswiadomosci...” wyd. cyt. s. 161.
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miejsca w rzeczywistym zyciu. Wilasnie w sztuce dochodzi do glosu
transcendencja, sama metafizyczna istota bytu. Poprzez nia ujawniac sie
moga nowe sily i zdolnosci, nowe mozliwosci poznania oraz tworzenia.

The Aesthetics of Edward Abramowski

The present text is devoted to esthetical views of E. Abramowski. The latter are
closely related to psychological and epistemological proposals and theses con-
cerning subconsciousness and intuition. Abrmowski argues with Tolstoy bring-
ing together aesthetic experience and intuition states of consciousness. These
lead to peculiar experience of non-intellectual nature, thus limiting the role of
intellect in the sphere of aesthetics.
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